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Constituirea de sens în creaţia artistică 
Rezumat 

 

 

Tema lucrării se leagă de problematica sensului în modernitate. 

Ipoteza epistemologică porneşte de la enunţarea adevărului intuitiv cartesian cogito ergo 

sum. Subiectul, care serveşte ca punct de plecare al consideraţiilor cartesiene, la Kant devine 

condiţia posibilităţii datului sensului baztă pe universalitatea capacităţilor umane. În filosofia 

kantiană, limitele cunoaşterii sunt reprezentate de limitele sensului, care sunt reglementate de 

condiţii a priori, cum sunt formele percepţiei senzoriale, spaţiul şi timpul. În cazul lui Hegel, 

sensul este în primul rând sensul lumii, iar eul, omul este doar legătura care vizează 

recunoaşterea de către sine a sensului. 

Resuscitarea conceptului aristotelian de intenţionalitate de către Brentano şi 

reinterpretarea ei husserliană, readuce în prim-plan caracterul revelator, dezvăluitor al 

sensului. Analizele fenomenologice cercetează sensul format în procesul experimentării. În 

perioada lui timpurie, Husserl ne oferă reinterpretarea a a priori-ului kantian şi presupune 

transparenţa, raţionalitatea sensului revelator. Mai târziu, în perioada genetică, Husserl susţine 

că nu putem vorbi de închiderea în sine a sensului, adică despre totalitatea cunoaşterii nici în 

cazul eului, nici al timpului. La această idee aderă Merleau-Ponty, care reevaluează experienţa 

senzorială. Răspunsul „noii fenomenologii” la consideraţiile epistemologice este direcţionarea 

în domeniu ontologic a problematicii transcendentalităţii. Consideraţiile ontologice, în schimb, 

nu iau în considerare situaţionalitatea specifică a diferitelor experienţe, acele particularităţi 

care, de exemplu, în cazul experienţei artistice, aparţin de experienţa concretă a artistului 

respectiv sau de activitatea lui şi astfel nivelează această experienţă. Faţă de aceasta, în 

schimb, se poate elabora un concept al activităţii care oferă posibilitatea de a surprinde 



constituirea care acţionează tocmai în diferenţe. 

Problema centrală a lucrării se leagă de sfera constituirii sensului. Ipoteza se referă la 

faptul că, faţă de datul gândit tradiţional al sensului (datul sensului), constituirea sensului 

poate fi cercetată ca un proces de diferenţiere care se desfăşoară în faptul-de-a-fi-în lume, 

acesta creându-se din nimic. „Nimic”-ul poate fi utilizat aici ca concept de graniţă, care 

descrie starea fără anticipare a constituirii sensului, starea ei fără disocierea dintre a priori şi a 

posteriori. Acest proces de constituire a sensului se realizează ca o modalitatea de interacţiune 

a simţurilor, a sentimentului, a percepţiei şi a raţiunii în care nu putem accentua niciun 

element ca fiind definitoriu. Totodată nu putem să aşezăm nici raţiunea în sine în centrul  

manifestării de sine, ci, conform principiului organizării, o găsim tocmai în procesul 

manifestării ca sens; manifestarea ei este întotdeauna o fază a procesului de articulare, dar 

niciodată cea definitivă. 

Problema referitoare la obiectualizarea constituirii sensului duce în mod necesar la 

problematica artei, deoarece aici putem să urmărim multitudinea modalităţilor de constituire. 

Procesul creaţiei, descompus la elementele ei abstracte la o primă abordare, l-am definit ca o 

stare, în care ajunge sau pe care şi-o induce creatorul, sau din care tocmai că deja a făcut 

întotdeauna parte, atunci când sub influenţa unei impresii se simte obligat să o exprime. 

Această stare presupusă este important să fie scoasă în evidenţă, pentru că, cred eu, anulează 

atitudinea obişnuită, cotidiană. Sub impresie înţeleg un fel de vibraţie resuscitată, în acest caz 

sub influenţa viziunii, şi nu numai, care serveşte ca principiu director al operei în procesul 

creaţiei. Subiectul impresiei este pictorul, care are un rol individual sau de partener în 

contextul creaţiei. Al treilea factor este opera, care ia parte la procesul creaţiei tot ca partener 

activ sau doar ca obiect. 

În lucrarea mea, am dezvoltat şi am interpretat problemele cu ajutorul metodei 

fenomenologice. Această abordare este motivată şi pentru că problema în sine vine din 

fenomenologie. În lucrare utilizez, pornind de la conceptele husserliene de reducţie, respectiv 

habitualitate, pe care le armonizez cu conceptul de reducţie din textele lui Merleau-Ponty, 

două metode complementare de analiză a experienţei. La descrierea modalităţilor articulatorii 

ale structurilor conştiente, sensurile reziduale husserliene reprezintă cercul secundar faţă de 

terenul de constituire care asigură baza aceteia, care este diferenţierea. În conceptul de 

fenomen se poate rezuma procesul de Constituire, care ordonează ideile legate de apărut, şi 

face posibilă descrierea fenomenologică. Posibilitatea sintezei este fundamentată de 

diferenţiere. Pe lângă acest fapt, oferă bază şi interpretării muncii artistului plastic sau 

abordării ei mai verosimile. 



Primul capitol, pe care l-am numit Schimbările conceptuale ale fenomenului, 

conturează limitele conceptului de fenomen pe baza întrebării puse. Raţionamentul care 

porneşte de la Kant, începe cu aşezarea în prim-plan a caracterului unificator al percepţiei. 

Kant discută determinarea formală a priori,  în raport cu percepţia, imaginaţia şi sensul, ca o 

premisă a experienţei. Critica conceptului de perspectivă kantiană oferă raţionamentul 

bergsonian, care introduce totodată o altă subcategorie a relaţiei lume-eu. Aşează în opoziţie 

latura kantiană cantitativă cu latura calitativă, care este caracterizată de un fel de 

nedeterminare. Bergson prezintă această latură calitativă pe baza relaţiei cu arta. Bergson 

defineşte nedeterminarea ca o tendinţă care se înalţă din virtualitate şi este divizată de 

memorie. Husserl duce mai departe ipoteza kantiană pe baza conceptului de fenomen. 

Calificând teza lucrului în sine ca fiind nesustenabilă, la Husserl perspectiva kantiană bazată 

pe noumena şi phenomena este înlocuită de dualitatea noema şi a noesis. Astfel, reaşează 

lucrul în sine în domeniul imanenţei. Intenţionalitatea, care pentru Husserl reprezintă 

orientarea spre obiectul originar al sensului, nu mai cunoaşte în sine-le, doar semnificaţiile din 

noema şi noesis. Şi pentru Husserl – ca şi în viziunea lui Bergson – apare potenţialitatea aflată 

în durată, care descrie, în perioada sa statică – adică timpurie –, ca intenţionalitate actul extins 

în triada protenţie, retenţie şi impresie originară. Faţă de Bergson, problema lumii la Husserl 

poate fi identificată în fenomenalitate şi în datul sensului. Nu se tratează ca memoria care 

joacă un rol în percepţia reală. În perioada târzie a lui Husserl constituirea unităţii obiectuale 

este pusă sub semnul întrebării, pe care o leagă în primul rând de domeniul afectivităţii. 

Descoperirea domeniului afectiv poate fi considerat aportul fenomenologiei genetice faţă de 

fenomenologia statică. Critica heideggeriană îi reproşează lui Husserl expunerea la 

transcendenţă, sau acea presupunere conform căreia intenţionalitatea direcţionată către obiect 

se leagă de un fel de obiectualitate anonimă. În opoziţie, Heidegger accentuează că fiecare 

obiect îl relaţionăm de o totalitate, deja în momentul perceperii lui, adică de un mod de 

utilizare şi de lumea acestuia. Astfel, Heidegger, faţă de orientarea teoretică a actului, ne 

atrage atenţia asupra primatului acţiunii direcţionate către un scop. Sartre propagă această 

poziţie heideggeriană, introducând în problemă caracterul de creare a lumii al sensului creator 

de imagine, şi dimensiunea exprimabilă a lumii prin sentiment. Cu aceasta integrează 

imaginaţia în încărcătura de sens, sau în modalitatea de creare a lumii, originală a 

intenţionalităţii. Totodată şi la el sentinţa rămâne primară, împreună cu crearea diferenţei 

dintre tetic şi non-tetic, adică, în final, şi Sartre are în vedere teza închiderii sensului în scoica 

sa. 

Critica elaborată în al doilea capitol, numit Percepţia amodală ca afectivitate, 



problematizează tocmai sustenabilitatea aceastei consideraţii bazate pe sentinţă. Tocmai 

pentru că rămâne în afara tuturor orientărilor de acest gen acel factor al facticităţii care ar 

introduce nedeterminarea, astfel încât aceasta să devină neeliminabilă. 

Problema legată de sensul nedeterminării am legat-o de analizele timpurii ale lui 

Merleau-Ponty. În Structura comportamentului şi în Fenomenologia percepţiei, prin critica 

fiziologiei, a psihologiei şi a filosofiei reflexive, se poate urmări desprinderea naturii 

semnificaţiei şi rolului corpului. În aceste analize, Merleau-Ponty realizează descompunerea 

continuă a idealităţii încărcăturii de sens, adică descompune punctele de vedere enunţate ca 

determinări absolute. După cum accentuează mai târziu – în Vizibilul şi invizibilul – controlul 

critic a credinţei perceptive este un criteriu primar, deoarece reultatele acesteia sunt preluate 

de toate concepţiile filosofice sau teoriile ştiinţifice, pe parcursul cercetărilor lor, fără să fie 

puse sub semnul întrebării. Am urmărit în aceste scrieiri schiţarea relaţiei dinamice dintre 

parte şi întreg. Între punctele terminus ale impresiei mute şi celei saturate, definite, apare 

nivelul unde intenţionalitatea funcţională este dată în modalitatea transconstituirii continue. 

Percepţia este deci acel mod original al relaţiei cu lumea, în cursul căreia văzutul şi vizibilul 

se formează unitar. Merleau-Ponty, fiind de acord cu Bergson, accentuează ideea 

metamorfozei, aducerea în prim-plan a mişcării, a caracterului dinamic pe baza percepţiei. 

Memoria, care la Bergson mai apare ca un principiu activ, în aceste scrieri o găsim ca 

atmosferă. Iar sentinţa apare ca un produs ulterior. Tratarea conceptului de formă ne arată că 

aici nu avem de a face cu apariţia unei forme date în totalitatea ei, antrenate a priori. Putem să 

vorbim, mai degrabă, de o modalitate a articulaţiei, unde divizarea temporală sau ritmica sunt 

încărcate de sens; adică această semnificaţie se creează în melodicitatea chinestezică a 

articulaţiei. Forma nu poate fi încadrată în sfera lucrului în sine, ci o recunoaştem ca un 

substrat în care relaţia dintre organism şi mediul său este definită în mod corelativ. Această 

relaţie nu poate fi redată în externalităţi reciproce, ci în acea teză, conform căreia elementele 

participative se recunosc dinamic. Conceptul existenţei-în-lume exprimă domeniul pre-

obiectiv al acestei productivităţi. Productivitatea ca acţiune, ca muncă (activitate) continuă, 

pune sub semnul întrebării teza închiderii sensului în scoica sa. În procesul raţionalizării, 

mişcările de orientare centrifugală şi centripetală sunt de nedespărţit. Înţelegerea în acest 

context înseamnă trăirea armoniei dintre intenţie şi execuţie. Această unitate poate fi 

surprinsă mai ales prin conceptul de gest corporal. Exemplul muzicianului ilustrează bine că 

gestul nu apare ca urmare a constituirii unui oarecare nou şir fizic, ci ca un fel de sfinţire, prin 

care revarsă vectori afectivi şi se creează un spaţiu de exprimare. Dimensiunea afectivă este 

aceea unde i se revelează corpului realitatea. 



Străduindu-mă să revelez şi să interpretez dimensiunea afectivă, am ajuns la cercetările 

lui Daniel N. Stern. Conceptul de percepţie amodală, derivat de la Stern, serveşte la 

descrierea domeniului care reprezintă baza unităţii de percepţie. Acele transpozabilităţi pe 

care le prezintă Stern ca rezultate ale diferitelor experimente, leagă constituirea unităţii de 

forme, intensităţi şi structuri temporale. Aşa am ajuns, prin intermediul lui Stern, la 

introducerea conceptului de afecte vitale, concept care serveşte la lărgirea conceptului 

tradiţional de fiziognomie. În cadrul sferei mai vaste a chinesteziilor găsim în cartea lui 

intitulată Jurnalul unui bebeluş, în locul afectelor discrete, o gamă de afecte încărcată de sens. 

Caracteristica acelui domeniu în care sunt daţi aceşti stimuli, adică a domeniului percepţiei 

amodale, este devenirea. Găsim aici iniţiative care, în desfăşurarea lor, sunt capabile de a 

îmbrăca oricare dintre afectele discrete. Dacă tratăm afectele golite, ivite ca fapt, ca referinţe 

existenţiale derivate din situaţii, atunci putem să identificăm noi posibilităţi articulatorii în 

relaţia dintre expresie şi semnificaţie; o încărcătură de sens care nu există separat de expresie, 

ci este dată în constituirea ei. Deci, putem vorbi de articularea comună a expresiei şi a 

semnificaţiei, a cărei melodicitate chinestezică cuprinde multitudinea relaţiilor motivaţionale. 

Astfel, corpul apare ca unitate expresivă în gest. Impresia nu mai este mută, nu este o stare, ci 

întoarcerea spre lume, respectiv de la lume a esenţei emoţionale întrupate. Calitatea se poate 

înţeleg ca putere, care este preluată de corp şi devine calitatea însăşi, dar nu conform 

principiului contopirii, ci al armonizării, devenind astfel încarnată. Prin esenţă nu înţelegem 

aici o unitate închisă, ci semnificaţia care se iveşte în experiment, care este dată, în primul 

rînd, de caracterul ei afectiv. 

În ultima parte a capitolului, schiţez, cu ajutorul lui Sundow, una dintre semnificaţiile 

acestui concept de gest care poate fi surprins în jazz (în muzică). 

Arta, în acest caz, modalitatea creaţiei pictorului, se află în centrul atenţiei în partea a 

treia a lucrării. Raţionamentul capitolului numit Ipoteza constituirii sensului este delimitarea 

şi contextualizarea conceptelor de constituire a sensului şi datul sensului, respectiv 

constituirea sensului şi fixarea sensului. Pe această cale se pune şi problema identităţii de sine, 

deoarece problema fixării sensului depinde de identitatea instituită, în contextul căreia sensul 

dat este capabil să se manifeste. Totodată problema legată de artă cuprinde şi problema 

referitoare la rolul, respectiv esenţa subiectului procesului de creaţie în procesul creaţiei. 

Disocierea conceptuală am realizat-o pe baza analizelor lui László Tengelyi. În aceste analize, 

prin intermediul dualităţii povestea vieţii trăite şi povestea vieţii narate, reiese că nici una nu 

poate fi redusă la cealaltă, ci trebuie să ne raportăm la ele ca un tot. Ele îşi păstrează deodată 

unitatea şi diferenţele în în abordarea diacritică. Raţionamentul meu constă în reinterpretarea 



metodei diacritice sau, mai degrabă, a importanţei modelului diferenţierii în sintezele pasive 

husserliene, sau chiar a conceptului de afinitate. Baza acestei posibilităţi este servită de 

Merleau-Ponty în  notele de lucru publicate în Vizibilul şi invizibilul. Formularea sună în felul 

următor: „raza direcţionată înapoi”, pe care Husserl o aminteşte în Ideen III, raza lumii „nu 

este sinteză şi nu este receptare pasivă, mai degrabă rezultat al separării, desfacerii, al 

diferenţierii, adică prevede că suntem deja în lume sau în existenţă.” Lumea bebeluşului sau 

introducerea domeniului percepţiei amodale în concepţia sterniană lasă să se înţeleagă că 

transpozabilităţile indicate acolo sau acel sistem al echivalenţei care apare acolo, oferă o bază 

de diferenţiere. Adică avem în faţă o anume regiune a principiului diviziunii sau mai degrabă 

stăm / ne aflăm în ea care este un modus original al lumii. Segmentarea, în schimb, nu poate fi 

surprinsă ca primat al referinţelor obiectuale numite de subiect, ci mai degrabă se arată în 

cursul divizărilor temporale, ca ivită în lumina intensităţii, în care primează aspectul afectiv. 

Găsim aici un domeniu chinestezic care se formează prin disocierea iniţierilor şi a stimulilor. 

Iar acesta poate fi asociat perechii conceptuale de constituire a sensului şi fixare a sensului, 

care este preluată de Tengelyi de la Richir. Aici se conturează un concept al sensului care face 

criteriu al sensului din surprinderea genurilor separate şi diferite ca ceva şi din apariţia ca 

acelaşi. De aici provine caracterul de fixator de sens al gestului, rolul lui important jucat în  

constituirea sensului. Aici instituirea  – deja pe terenul picturii – poate fi descrisă ca intenţie 

goală, dar deja conturată, care avansează în direcţia motivului. Condiţia corporală a 

constituirii sensului o descriu aici deja ca re-vărsare sau ex-taz, care este acompaniat de un fel 

de stranieritate, ca rezultat al faptului că inter-ioritatea oferă o altă semnificaţie ca 

frontalitatea. Ne lovim de teza acestei stranierităţi, dar nu în acelaşi mod la Kant şi Nietzsche, 

în scrierile cărora apare factorul incontrolabil, factor pe care l-am considerat spaţiul 

constituirii sensului şi pe care cei doi autori îl consideră criteriu posibil al creaţiei. În interesul 

organizării, am introdus în raţionamentul meu munca lui Nigel Wentworth, care prezintă 

creaţia în contextul lumii trăite. Am evidenţiat ideile care sunt îndreptate împotriva factorilor 

fixaţi, cum ar fi absolutismul creatorului, aspectele abstracte ale calităţii, definirile abstracte 

ale instrumentului, considerarea operei ca obiect experienţial concret. În conceptul de 

activitate-trăită prezint astfel acele posibilităţi cărora le corespunde multitudinea 

configuraţiilor fenomenale. Totodată atrag atenţia şi asupra faptului că aceste posibilităţi, în 

procesul de fenomenalizare, apar ca modalităţi formate în contextul experienţei trăite, adică 

opera se creează în contextul nedeterminării evidenţiate prin referire la credinţa perceptivă, 

prin funcţionarea factorilor de acordare şi de armonizare dirijaţi de intenţia goală. În acest 

proces de constituire putem să urmărim constituirea funcţionării creaţiei. Produsul finit definit 



de funcţionare, adică opera de artă în sine, nu va fi altceva decât un anume mod al fixării care 

se integrează în tendinţa de exprimare a unui anume mod al experimentării sau al constituirii 

stilului gestului. Acele staţii care sunt reprezentate de câte o operă în acest context, putem să 

le definim deodată, ca o reflecţie aproximativă a întregului şi ca întreg al părţii aflate într-o 

anumită dezvoltare; punctul de intersectare al celor două tendinţe este tocmai opera dată. 

Concluziile formulate sunt următoarele: 

1) Acele variante fixate ale conceptului de sens care sunt date de teoriile organizate în 

jurul conceptelor de sentinţă şi atenţie, nu iau în considerare acea dimensiune sau acel 

domeniu al sensului care în cursul dezvoltării sale se mişcă în cadrul nedetrminării, dar, sub 

aspectul disocierii, oferă o bază referinţelor fixate, sau, mai degrabă, poate fi luată în 

considerare împreună cu ele. Astfel obţinem un concept mai vast al sensului, care se 

organizează de-a lungul unor tendinţe şi aceste tendinţe întotdeauna pot fi considerate ca o 

fază articulatorie a domeniului afectiv. 

2) Faţă de absolutismul pictorului, raţionamentul legat de condiţiile corporale duce la 

recunoaşterea faptului că pictorul însuşi se ridică din această modalitate aflată în constituire, 

din constituirea stilului gestual care se prezintă în activitatea trăită; ca rezultat al acelui joc 

armonios la care se referă conceptele descrise mai sus. Adică, lăsând cale nedeterminării, în 

creaţie acţionează o tendinţă direcţionată către apariţia orientării existenţiale care se 

constituie în procesul determinării. 

În legătură cu cele două probleme, triada fenomen, percepţie şi sens descriu un cerc în 

care jocul dimensiunilor indicate de cele trei, într-o pulsare continuă, formeză terenul artei în 

anumite modalităţi ale fixaţiilor şi fixărilor. Oricare dintre dimensiunile indicate poate apărea 

în prim-plan, prin intermediul modalităţii afective, dar nici una nu poate să îşi păstreze 

primatul, doar temporar. 
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