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Cuvinte-cheie

fenomen, durata, intentionalitate, sinteza, sinteza pasiva, genezd, corp, chinestezie, tetic, non-
tetic, memorie, sens, afectivitate, comportament, datul sensului, constituirea sensului,
perspectiva, perceptie amodald, imanentd, transcendenta, activitate trditd, experienfd trditd,

lume traita, gest.

Constituirea de sens in creatia artisticd
Rezumat

Tema lucrdrii se leagd de problematica sensului in modernitate.

Ipoteza epistemologica porneste de la enuntarea adevarului intuitiv cartesian cogito ergo
sum. Subiectul, care serveste ca punct de plecare al consideratiilor cartesiene, la Kant devine
kantiand, limitele cunoasterii sunt reprezentate de limitele sensului, care sunt reglementate de
conditii a priori, cum sunt formele perceptiei senzoriale, spatiul si timpul. Tn cazul lui Hegel,
sensul este Tn primul rand sensul lumii, iar eul, omul este doar legatura care vizeaza
recunoasterea de citre sine a sensului.

Resuscitarea conceptului aristotelian de intenfionalitate de catre Brentano si
reinterpretarea ei husserliana, readuce Tn prim-plan caracterul revelator, dezvaluitor al
sensului. Analizele fenomenologice cerceteazi sensul format in procesul experimentirii. In
perioada lui timpurie, Husserl ne oferd reinterpretarea a a priori-ului kantian si presupune
transparenta, rationalitatea sensului revelator. Mai tarziu, in perioada genetica, Husserl sustine
ca nu putem vorbi de inchiderea 1n sine a sensului, adica despre totalitatea cunoasterii nici in
cazul eului, nici al timpului. La aceasta idee aderd Merleau-Ponty, care reevalueaza experienta
senzoriala. Raspunsul ,,noii fenomenologii” la consideratiile epistemologice este directionarea
Tn domeniu ontologic a problematicii transcendentalitatii. Consideratiile ontologice, in schimb,
nu iau in considerare situationalitatea specifica a diferitelor experiente, acele particularitati
care, de exemplu, in cazul experientei artistice, apar{in de experienta concreta a artistului
respectiv sau de activitatea lui si astfel niveleazd aceastd experientd. Fatd de aceasta, in

schimb, se poate elabora un concept al activitatii care ofera posibilitatea de a surprinde



constituirea care actioneaza tocmai in diferente.

Problema centrala a lucrarii se leaga de sfera constituirii sensului. Ipoteza se refera la
faptul ca, fata de datul gandit traditional al sensului (datul sensului), constituirea sensului
poate fi cercetata ca un proces de diferentiere care se desfasoara in faptul-de-a-fi-in lume,
acesta creandu-se din nimic. ,,Nimic”-ul poate fi utilizat aici ca concept de granita, care
descrie starea fara anticipare a constituirii sensului, starea ei fara disocierea dintre a priori si a
posteriori. Acest proces de constituire a sensului se realizeaza ca o modalitatea de interactiune
a simgurilor, a sentimentului, a perceptiei si a ratiunii In care nu putem accentua niciun
element ca fiind definitoriu. Totodatd nu putem sd asezadm nici ratiunea in sine in centrul
manifestdrii de sine, ci, conform principiului organizarii, o gisim tocmai In procesul
manifestarii ca sens; manifestarea ei este intotdeauna o faza a procesului de articulare, dar
niciodata cea definitiva.

Problema referitoare la obiectualizarea constituirii sensului duce in mod necesar la
problematica artei, deoarece aici putem sa urmarim multitudinea modalitatilor de constituire.
Procesul creatiei, descompus la elementele ei abstracte la o prima abordare, 1-am definit ca o
stare, in care ajunge sau pe care si-0 induce creatorul, sau din care tocmai ca deja a facut
intotdeauna parte, atunci cand sub influenta unei impresii se simte obligat sa o exprime.
Aceasta stare presupusd este important sa fie scoasa in evidenta, pentru ca, cred eu, anuleaza
atitudinea obisnuita, cotidiana. Sub impresie inteleg un fel de vibratie resuscitata, in acest caz
sub influenta viziunii, $i nu numai, care serveste ca principiu director al operei in procesul
creatiei. Subiectul impresiei este pictorul, care are un rol individual sau de partener in
contextul creatiei. Al treilea factor este opera, care ia parte la procesul creatiei tot ca partener
activ sau doar ca obiect.

In lucrarea mea, am dezvoltat si am interpretat problemele cu ajutorul metodei
fenomenologice. Aceasta abordare este motivata si pentru ca problema in sine vine din
fenomenologie. In lucrare utilizez, pornind de la conceptele husserliene de reductie, respectiv
habitualitate, pe care le armonizez cu conceptul de reductie din textele lui Merleau-Ponty,
doua metode complementare de analiza a experientei. La descrierea modalitatilor articulatorii
ale structurilor constiente, sensurile reziduale husserliene reprezinta cercul secundar fata de
terenul de constituire care asigurd baza aceteia, care este diferentierea. In conceptul de
fenomen se poate rezuma procesul de Constituire, care ordoneaza ideile legate de aparut, si
face posibilda descrierea fenomenologicd. Posibilitatea sintezei este fundamentatda de
diferentiecre. Pe langd acest fapt, ofera baza si interpretirii muncii artistului plastic sau

abordarii ei mai verosimile.



Primul capitol, pe care l-am numit Schimbdarile conceptuale ale fenomenului,
contureaza limitele conceptului de fenomen pe baza intrebarii puse. Rationamentul care
porneste de la Kant, incepe cu asezarea in prim-plan a caracterului unificator al perceptiei.
Kant discuta determinarea formala a priori, in raport cu perceptia, imaginatia si sensul, ca o
premisd a experientei. Critica conceptului de perspectivd kantiand oferd rationamentul
bergsonian, care introduce totodata o alta subcategorie a relatiei lume-eu. Aseaza in opozitie
latura kantiand cantitativd cu latura calitativa, care este caracterizatd de un fel de
nedeterminare. Bergson prezintd aceasta latura calitativa pe baza relatiei cu arta. Bergson
defineste nedeterminarea ca O tendinta care se inaltd din virtualitate si este divizata de
memorie. Husserl duce mai departe ipoteza kantiand pe baza conceptului de fenomen.
Calificand teza lucrului n sine ca fiind nesustenabila, la Husserl perspectiva kantiana bazata
pe noumena si phenomena este inlocuitd de dualitatea noema si a noesis. Astfel, reaseaza
lucrul in sine Tn domeniul imanentei. Intentionalitatea, care pentru Husserl reprezinta
orientarea spre obiectul originar al sensului, nu mai cunoaste in sine-le, doar semnificatiile din
noema si noesis. Si pentru Husserl — ca si in viziunea lui Bergson — apare potentialitatea aflata
n durata, care descrie, in perioada sa statica — adica timpurie —, ca intentionalitate actul extins
n triada protentie, retentie si impresie originara. Fata de Bergson, problema lumii la Husserl
poate fi identificata in fenomenalitate si in datul sensului. Nu se trateazd ca memoria care
joacd un rol in perceptia reald. In perioada tarzie a lui Husserl constituirea unitdtii obiectuale
este pusa sub semnul intrebarii, pe care o leaga in primul rand de domeniul afectivitatii.
Descoperirea domeniului afectiv poate fi considerat aportul fenomenologiei genetice fatd de
fenomenologia staticd. Critica heideggeriana 1i reproseaza lui Husserl expunerea la
transcendentd, sau acea presupunere conform careia intentionalitatea directionata catre obiect
se leagd de un fel de obiectualitate anonima. In opozitie, Heidegger accentueaza ca fiecare
obiect il relationam de o totalitate, deja in momentul perceperii lui, adica de un mod de
utilizare si de lumea acestuia. Astfel, Heidegger, fatd de orientarea teoretica a actului, ne
atrage atenfia asupra primatului actiunii directionate cdtre un Scop. Sartre propagd aceastd
pozitie heideggeriana, introducand in problema caracterul de creare a lumii al sensului creator
de imagine, si dimensiunea exprimabila a lumii prin sentiment. Cu aceasta integreaza
imaginatia in incarcatura de sens, sau In modalitatea de creare a lumii, originala a
intentionalitatii. Totodatd si la el sentinta raméne primard, Impreund cu crearea diferentei
dintre tetic si non-tetic, adica, in final, si Sartre are in vedere teza inchiderii sensului in scoica
Sa.

Critica elaborata in al doilea capitol, numit Perceptia amodald ca afectivitate,



problematizeaza tocmai sustenabilitatea aceastei consideratii bazate pe sentinta. Tocmai
pentru ca ramane in afara tuturor orientarilor de acest gen acel factor al facticitatii care ar
introduce nedeterminarea, astfel incat aceasta sa devina neeliminabila.

Problema legata de sensul nedeterminarii am legat-o de analizele timpurii ale lui
Merleau-Ponty. Tn Structura comportamentului si in Fenomenologia perceptiei, prin critica
fiziologiei, a psihologiei si a filosofiei reflexive, se poate urmari desprinderea naturii
semnificatiei si rolului corpului. In aceste analize, Merleau-Ponty realizeazd descompunerea
continud a idealitatii incarcaturii de sens, adicd descompune punctele de vedere enuntate ca
determinari absolute. Dupa cum accentueaza mai tarziu — n Vizibilul si invizibilul — controlul
critic a credingei perceptive este un criteriu primar, deoarece reultatele acesteia sunt preluate
de toate conceptiile filosofice sau teoriile stiintifice, pe parcursul cercetarilor lor, fara sa fie
puse sub semnul intrebarii. Am urmarit in aceste scrieiri schitarea relatiei dinamice dintre
parte si intreg. Tntre punctele terminus ale impresiei mute si celei saturate, definite, apare
nivelul unde intentionalitatea functionala este data in modalitatea transconstituirii continue.
Perceptia este deci acel mod original al relatiei cu lumea, in cursul careia vazutul si vizibilul
se formeaza unitar. Merleau-Ponty, fiind de acord cu Bergson, accentueazd ideea
metamorfozei, aducerea Tn prim-plan a miscarii, a caracterului dinamic pe baza perceptiei.
Memoria, care la Bergson mai apare ca un principiu activ, in aceste scrieri o gasim ca
atmosferd. lar sentinta apare ca un produs ulterior. Tratarea conceptului de forma ne arata ca
aici nu avem de a face cu aparitia unei forme date in totalitatea ei, antrenate a priori. Putem sa
vorbim, mai degraba, de o modalitate a articulatiei, unde divizarea temporala sau ritmica sunt
incarcate de sens; adica aceastd semnificatic se creeaza in melodicitatea chinestezica a
articulatiei. Forma nu poate fi incadrata in sfera lucrului In sine, ci o recunoastem ca un
substrat in care relatia dintre organism si mediul sau este definitd in mod corelativ. Aceasta
relatie nu poate fi redata in externalitati reciproce, ci in acea teza, conform careia elementele
participative se recunosc dinamic. Conceptul existenfei-in-lume exprima domeniul pre-
obiectiv al acestei productivitati. Productivitatea ca actiune, ca munca (activitate) continua,
pune sub semnul intrebarii teza inchiderii sensului in scoica sa. In procesul rationalizarii,
miscirile de orientare centrifugald si centripetald sunt de nedespartit. Intelegerea in acest
context inseamna trairea armoniei dintre intenfie si executie. Aceasta unitate poate fi
surprinsa mai ales prin conceptul de gest corporal. Exemplul muzicianului ilustreaza bine ca
gestul nu apare ca urmare a constituirii unui oarecare nou sir fizic, ci ca un fel de sfintire, prin
care revarsa vectori afectivi si se creeaza un spatiu de exprimare. Dimensiunea afectiva este

aceea unde i se reveleaza corpului realitatea.



Straduindu-ma sa revelez si sd interpretez dimensiunea afectivd, am ajuns la cercetérile
lui Daniel N. Stern. Conceptul de perceptie amodala, derivat de la Stern, serveste la
descrierea domeniului care reprezinta baza unitatii de perceptie. Acele transpozabilitati pe
care le prezinta Stern ca rezultate ale diferitelor experimente, leaga constituirea unitatii de
forme, intensitagi si Structuri temporale. Asa am ajuns, prin intermediul lui Stern, la
introducerea conceptului de afecte vitale, concept care serveste la largirea conceptului
traditional de fiziognomie. Tn cadrul sferei mai vaste a chinesteziilor gisim in cartea lui
intitulata Jurnalul unui bebelus, in locul afectelor discrete, o gama de afecte incarcata de sens.
Caracteristica acelui domeniu in care sunt dati acesti stimuli, adicd a domeniului perceptiei
amodale, este devenirea. Gasim aici initiative care, in desfasurarea lor, sunt capabile de a
imbraca oricare dintre afectele discrete. Daca tratam afectele golite, ivite ca fapt, ca referinte
relatia dintre expresie si semnificatie; 0 incarcdturd de sens care nu exista separat de expresie,
ci este datd in constituirea ei. Deci, putem vorbi de articularea comuna a expresiei §i a
semnificatiei, a carei melodicitate chinestezica cuprinde multitudinea relatiilor motivationale.
Astfel, corpul apare ca unitate expresiva in gest. Impresia nu mai este muta, nu este o stare, ci
intoarcerea spre lume, respectiv de la lume a esenfei emotionale intrupate. Calitatea se poate
inteleg ca putere, care este preluatd de corp si devine calitatea insdsi, dar nu conform
principiului contopirii, ¢i al armonizarii, devenind astfel incarnata. Prin esentd nu intelegem
aici o unitate inchisa, ci semnificatia care se iveste in experiment, care este data, in primul
rind, de caracterul ei afectiv.

In ultima parte a capitolului, schitez, cu ajutorul lui Sundow, una dintre semnificatiile
acestui concept de gest care poate fi surprins in jazz (in muzica).

Arta, Tn acest caz, modalitatea creatiei pictorului, se afla in centrul atentiei in partea a
treia a lucrarii. Rationamentul capitolului numit Ipoteza constituirii sensului este delimitarea
si contextualizarea conceptelor de constituire a sensului si datul sensului, respectiv
constituirea sensului si fixarea sensului. Pe aceasta cale se pune si problema identitatii de sine,
deoarece problema fixarii sensului depinde de identitatea instituita, in contextul careia sensul
dat este capabil sa se manifeste. Totodata problema legatd de arta cuprinde si problema
referitoare la rolul, respectiv esenta subiectului procesului de creatie in procesul creatiei.
Disocierea conceptuald am realizat-0 pe baza analizelor lui Laszl6 Tengelyi. Tn aceste analize,
prin intermediul dualitatii povestea vietii traite si povestea vietii narate, reiese ¢a nici una nu
poate fi redusa la cealalta, ci trebuie sa ne raportam la ele ca un tot. Ele 1si pastreaza deodata

unitatea si diferentele in in abordarea diacritica. Rationamentul meu consta in reinterpretarea



metodei diacritice sau, mai degraba, a importantei modelului diferentierii in sintezele pasive
Merleau-Ponty in notele de lucru publicate Tn Vizibilul si invizibilul. Formularea suna in felul
urmator: ,,raza directionata inapoi”, pe care Husserl o aminteste in Ideen Ill, raza lumii ,,nu
este sintezd si nu este receptare pasiva, mai degrabd rezultat al separdrii, desfacerii, al
diferentierii, adicd prevede cd suntem deja in lume sau in existentd.” Lumea bebelusului sau
introducerea domeniului perceptiei amodale in conceptia sterniana lasd sa se inteleagd ca
transpozabilitatile indicate acolo sau acel sistem al echivalentei care apare acolo, oferd o baza
de diferentiere. Adica avem in fatd o anume regiune a principiului diviziunii sau mai degraba
stam / ne aflam Tn ea care este un modus original al lumii. Segmentarea, in schimb, nu poate fi
surprinsd ca primat al referintelor obiectuale numite de subiect, ci mai degrabd se aratd in
cursul divizarilor temporale, ca ivita in lumina intensitdtii, in care primeaza aspectul afectiv.
Gasim aici un domeniu chinestezic care se formeaza prin disocierea initierilor si a stimulilor.
lar acesta poate fi asociat perechii conceptuale de constituire a sensului si fixare a sensului,
care este preluata de Tengelyi de la Richir. Aici se contureaza un concept al sensului care face
criteriu al sensului din surprinderea genurilor separate si diferite ca ceva si din aparitia ca
acelagi. De aici provine caracterul de fixator de sens al gestului, rolul lui important jucat in
constituirea sensului. Aici instituirea — deja pe terenul picturii — poate fi descrisa ca intentie
goala, dar deja conturatd, care avanseazd in directia motivului. Conditia corporald a
constituirii sensului o descriu aici deja ca re-varsare Sau ex-taz, care este acompaniat de un fel
de stranieritate, ca rezultat al faptului ca inter-ioritatea oferd o altd semnificatie ca
frontalitatea. Ne lovim de teza acestei stranieritati, dar nu in acelasi mod la Kant si Nietzsche,
in scrierile carora apare factorul incontrolabil, factor pe care l-am considerat spatiul
constituirii sensului si pe care cei doi autori il considera criteriu posibil al creatiei. In interesul
organizarii, am introdus in rafionamentul meu munca lui Nigel Wentworth, care prezinta
creatia in contextul /umii traite. Am evidentiat ideile care sunt Indreptate impotriva factorilor
fixati, cum ar fi absolutismul creatorului, aspectele abstracte ale calitatii, definirile abstracte
ale instrumentului, considerarea operei ca obiect experiential concret. In conceptul de

e e

activitate-rraita prezint astfel acele posibilitati carora le corespunde multitudinea
procesul de fenomenalizare, apar ca modalitati formate in contextul experientei trdite, adica
opera se creeaza in contextul nedeterminarii evidentiate prin referire la credinfa perceptiva,
prin functionarea factorilor de acordare si de armonizare dirijati de intentia goald. In acest

proces de constituire putem sa urmarim Constituirea functionarii creatiei. Produsul finit definit



de functionare, adica opera de arta in sine, nu va fi altceva decat un anume mod al fixarii care
se integreaza in tendinta de exprimare a unui anume mod al experimentarii sau al constituirii
stilului gestului. Acele statii care sunt reprezentate de cate o opera in acest context, putem sa
le definim deodata, ca o reflectie aproximativa a Intregului si ca Intreg al partii aflate intr-0
anumita dezvoltare; punctul de intersectare al celor doud tendinte este tocmai opera data.

Concluziile formulate sunt urmatoarele:

1) Acele variante fixate ale conceptului de sens care sunt date de teoriile organizate n
jurul conceptelor de sentinta si atentie, nu iau in considerare acea dimensiune sau acel
domeniu al sensului care in cursul dezvoltarii sale se misca in cadrul nedetrminarii, dar, sub
aspectul disocierii, oferd o baza referintelor fixate, sau, mai degrabd, poate fi luatd in
considerare impreund cu ele. Astfel obfinem un concept mai vast al sensului, care se
organizeaza de-a lungul unor tendinte si aceste tendinte intotdeauna pot fi considerate ca o
faza articulatorie a domeniului afectiv.

2) Fata de absolutismul pictorului, rationamentul legat de conditiile corporale duce la
recunoasterea faptului ca pictorul insusi se ridica din aceasta modalitate aflatd in constituire,
din constituirea stilului gestual care se prezinta in activitatea traita; ca rezultat al acelui joc
armonios la care se referd conceptele descrise mai sus. Adica, lasand cale nedeterminarii, in
creatie actioneazd o tendintd directionatd catre aparifia orientarii existentiale care Sse
constituie in procesul determinarii.

n legatura cu cele doud probleme, triada fenomen, perceptie si sens descriu un cerc in
care jocul dimensiunilor indicate de cele trei, intr-o pulsare continua, formeza terenul artei in
anumite modalitati ale fixatiilor si fixarilor. Oricare dintre dimensiunile indicate poate aparea
in prim-plan, prin intermediul modalitatii afective, dar nici una nu poate sa isi pastreze

primatul, doar temporar.
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