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Concluziile disertatiei:

Operele lui Jokai, ale caror tema este revolutia, se leaga nu numai prin tematica, ci si
din punct de vedere naratologic, formeaza o unitate, care arata reprezentatia revolutiei
ca un proces continuu de interpretare.

Pe de o parte, operele lui Jokai corespund canonului literar, pe de alta parte,
reprezentatia istoriei depaseste interpretarea canonica, tocmai cu ajutorul motivelor
tipice cultului.

Datoritd strategiei narative complexe, aceste opere pot fi citite si din perspectiva
istoriografiei din secolul al 20-lea.

In albumul comemorativ editat la a cincizecea aniversare a revolutiei, textele narative
intrd n dialog cu imagini, prin asemanarea dintre punctele de vedere ale operelor.
Diferitele tipuri de texte (nuvele, romane, autobiografie, istoriografie) constituie o
retea de texte, care determina “miscarea” interpretarii intre texte. Legatura dintre texte
dezvaluie sensuri noi, adesea surprinzatoare.

Textele raspund in tonalitati diferite la asteptarile criticilor si a cititorilor. Construirea
narativei, care relateaza evenimentele istorice, procesul creatiei devine o tema latenta
a operelor.

In contextul dezbaterilor despre revolutie, a diferitelor puncte de vedere a
politicienilor, precum si a rolurilor politice asumate de autor, opera lui Jokai pare sa
ofere o imagine panoramica a acestora.

Si alegerea speciei literare are o semnificatie. Oscilarea dintre formele narative lungi si
scurte se coreleaza prin relatia dintre intdmplarile macro- si ale microistoriei.

Jokai a recunoscut ca tematica revolutiei e o cheie a succesului. Ca un raspuns la
asteptarile cititorilor, operele lui au contribuit la dizolvarea traumei colective prin
evocarea evenimentelor traumatice. Tematica revolutiei a fost actuald nu numai din
punct de vedere psihologic, ci si pentru ca operele vizeaza destinul eroului revolutiei
in era de dupa revolutie.

Rezumat

Operele lui Jokai cu tematica Revolutiei din 1848-49 se integreaza intr-un proces

permanent de interpretare si reinterpretare.

Volumurile de nuvele aparute in anii 1850-51 constituie punctul de plecare pentru

aceasta interpretare continua. Nuvelele construiesc o imagine a revolutiei, care pe de o parte,



se integreazd in asteptdrile canonice privind tonalitatea si specia literard, pe de altd parte
depasesc narativa canonica, putand fi interpretate din perspectiva istoriografiei
pluriperspectivice din secolul al 20-lea.

Reprezentatia mitico-epopeica a revolutiei a fost determinatd de canonul literar din
secolul al 19-lea. Ideea epopeii nationale, a carei lipsa a fost mentionata in scrierile critice din
aceastd epocd, a fost legatd de etnogeneza. Dupa revolutie insd s-a ivit o altd posibilitate
pentru narativa nationala, si Jokai a profitat de ocazie. Datorita Legii din aprilie 1848, s-a
creat natiunea civici moderni. In scrierile sale, care contribuie la construirea cultului
revolutiei, scriitorul vorbeste despre revolutie ca despre o noua etnogeneza.

Arany considera, ca motivul miracolului, care demonstreaza existenta unei puteri
supranaturale, este o componentd esentiali a epopeii. In consecinti, poetul cauti un
eveniment miraculos, ca tema potrivita pentru epopeea nationald. Jokai vede revolutia ca un
miracol. Scriitorul accepta cultul revolutiei, deoarece si viata lui a devenit parte a acestui cult.
Gaseste solutiile pentru a crea o epopee, care corespunde cerintelor literaturii din secolul al
19-lea. Potrivit teoriei lui Arany, motivul deus ex machina din volumul de nuvele ’Imagini de
lupta si de revolufie” se integreaza in viziunea crestina asupra lumii. Motivul Dumnezeului
maghiarilor combina conceptele crestine despre divinitate, cu cele pagane si concepte ale
natiunii moderne. Astfel se construieste o mitologie individuala intr-un text, care se bazeaza
pe model biblic. Proza vizionara tipica si operei lui Pet6fi, rostirea profetica, originara in
eseurile lui Lamennais se realizeaza dintr-o prespectiva, care cuprinde atat evenimentele
istorice, cat si semnificatia lor metafizica. Rolul profetului se imbina cu rolul conducatorului
spiritual al natiunii in naratiunea textelor vizionare.

Interpretarea idealizata este insd nuantatad chiar si in aceste texte mitice. Gloria este atribuita
Dumnezeului maghiarilor, lupta eroicd se desfasoara in cadrul luptei mitice a spiritelor
mortilor pentru poarta raiului, dar revolutia in sine apare de cateva ori ca un monstru
mitologic.

In contextul cultului geniului romantic, cand autorul, care isi asuma responsabilitate pentru
popor, este privit ca profet, care cunoaste singurul adevar si arata poporului singurul drum
corect catre dezvoltare, Jokai isi da seama, ca existd mai multe adevaruri, si din propriile lor
perspective, toate par a fi autentice.

Nuvelele exprimi si indoiala, pe 1anga admiratia, pe care se bazeaza cultul. Indoiala se

exprima fatd de interpretarea exclusivd, care neagd posibilitatea alternativelor. Deseori



personajele apreciaza evenimentele in mod contradictoriu, sau textele arata fapte, care lipsesc
din istoriografia canonica.

Apreciind aceste texte din perspectiva istoriografiei din secolul al 20-lea, ele arata un ganditor
modernist, care interpreteaza conflictele istorice prin relevarea conflictului dintre diferitele
interpretari, si care arata evenimentele si din perspectiva microistoriei.

Pe langa narativa eroicd, in nuvele apar si voci, care neaga valoarea luptei din punctul de
vedere al valorilor vietii si a familiei. In aceste nuvele autorul nu critica personajele, care
refuza recunoasterea valorilor revolutiei dintr-o perspectiva conservativista, care se bazeaza
pe apararea valorilor existente, ale trecutului. Numai acele personaje sunt criticate, care sunt
cauza varsarii de sange fard sens, sau care actioneazd din motive exclusiv personale.
Interpretarea exclusiva este refuzata si prin vocile personajelor, care vorbesc despre cauzele
revoltelor minoritatilor nationale.

Pe langa istoria luptelor si a personajelor istorice, nuvelele ofera si 0 imagine a vietii
cotidiene din timpul revolutiei.

Romanele continud sirul operelor, care ofera diferite interpretari ale revolutiei.
Alternarea punctelor de vedere este asemamatoare cu cea din nuvele: pe de o parte si
romanele oferda o imagine romantica, mitico-epopeica a revolutiei, pe de altd parte, ca si
nuvelele, sugereaza posibilitatile multiple ale interpretarii faptelor istorice, din perspective
necanonice.

In ultimul sdu roman, Jokai creeazi un polilog al operelor anterioare despre revolutie.
Sfarsitul romanului sugereaza, ca scriitorul nu mai crede in autenticitatea reprezentarii mitico-
epopeice.

Lumea romanelor nu se bazeaza pe viziuni mitice, apar insd si in romane cateva
motive, care sunt dovada viziunii mitico-romantice. Acestea sunt jurdmantul si rugaciunea,
motive care se integreaza in conceptul miracolului existent in epopee. Pe de o parte aceste
motive contribuie la formarea cultului eroilor revolutiei, pe de alta parte tocmai aceste motive
dezvéluie procesul de demitizare a acestor personaje. Conform ierarchiei de valori a
romanelor, numai acele personaje sunt eroi desavarsiti care iau parte la revolutie. Rolul de
revolutionar insa nu le scuteste de decadere morala, daca nu isi tin promisiunile din rugaciune
si juramant. Aceste acte performative le ajutd insd pe acele personaje, care actioneaza in
favoarea natiunii, netinand cont de interesele personale. In concluzie, motivul jurimantului si

al rugdciunii functioneaza ca o legitimare metafizica in lumea romanelor.



Pe langd narativa idealistica, miticd, si romanele dezvaluie posibilitatile altor
interpretari. Personajele pot sa aprecieze faptele in mod diferit, chiar contradictoriu, pot sa
vorbeasca si ziarele in mod diferit despre aceleasi evenimente, si se poate dezvalui, ca aceste
ziare sunt manipulate de interese personale. Romanele prezinta atat luptele eroice si glorioase,
cat si faptul, cd multimea se poate transforma intr-o masa amorfa, care poate fi manipulata. In
armata nationald, idealizata, sunt descrise si acele grupuri, ale caror fapte nu sunt chiar
glorioase si cinstite. Prin caraterizarea acestora se realizeaza o parodie a armatei si a luptelor.
Si 15 Martie are variantele patetice, umoristice, ironice si elegice in romane. Deconstructia
imaginii idealizate se realizeazd si prin teatralitatea accentuatd a unor fragmente. Atat
participantii unei actiuni, cat si privitorii acesteia pot vedea ceea ce se intampla ca o tragedie
sau o0 comedie. O parte a eroilor sunt chiar actori.

Si acele personaje se dezvaluie pe parcursul subiectului, ale caror atitudine este refuzatd de
catre autor, dar narativa aratd decaderea lor ca o consecintd naturald a propriilor fapte.

Atat in textul romanelor, cat si in prefete si epiloguri se fac aluzii la posibilitatile
reprezentatiei faptelor istorice. Reprezentatia in sine devine o tema latentd a romanelor.
Operele fac aluzii la natura problematica a interpretarii si la posibilitatile naratologice ale
scriitorului. Prin aluziile inter- si intratextuale se realizeaza un complex joc de texte in cadrul
caruia se reinterpreteaza texte canonice in contexte diferite, determinate de tonuri diferite.
Numele “vorbitoare” fac parte din acelasi joc de texte. Acestea sugereaza cate o trasatura
caracteristica, de obicei diferita de autoevaluare a personajului respectiv.

Operele creeaza un dialog fictiv si cu posibilele critici si interpretari. Din aceste
fragmente reiese asumarea reprezentatiei diversificate si refuzarea interpretarii excluzive, care
restrictioneaza sensul bogat al operelor. Prologurile si epilogurile contin uneori declaratii
antitetice. in prologul romanului ”Mode politice ”, scriitorul refuza modul de citire referential-
alegoric. In comentariul scris despre nuvela ”Dezertoru/”, scriitorul di “cheia” interpretirii
alegorice-referentiale. Scriitorul, care a modificat doua nuvele, transferand subiectul
revolutiei intr-un timp si spatiu spaniol, apoi rescriind narativa in contextul istoriei maghiare,
rispunde ironic criticii, care a obiectat procedurile sale. Intr-un fragment al romanului
”Diamante negre ”, naratorul sugereaza ca pentru acei cititori, care interpreteaza opera in mod
referential, si astfel nu dezvaluie latura poetica, valorile estetice ale operei, este indiferent, in
ce context se desfisoari subiectul romanului sau al nuvelei. In prologul romanului

”Dumnezeu este unic” scriitorul accentueaza dreptul literaturii de a reprezenta faptele istorice



in moduri diferite, chiar si antitetice, si nicio reprezentatie nu ofera imaginea fotografica,
veridica a evenimentelor.

Reflectarea la problemele stilului, a dilemei de a fi scriitor romantic sau realist apare n
mai multe romane. In romanul “Femeia cu ochi de mare ” naratorul, care este personaj-scriitor
argumenteaza stilul sau romantic referindu-se la asteptarile publicului maghiar. Totodata,
vorbind despre o biografie alternativa, legata de rolul scriitorului realist, sugereaza, ca stilul
nu este un element determinator al scriitorului, care poate sa aleaga liber intre posibilitati.
Conform aluziilor la teatru a titlului, romanul ”Actorii viefii” se sfarseste in doud feluri: are
un sfarsit tragic si unul comic, in sensul intamplarii cu final fericit (in acceptia lui Dante).
Cititorul primeste instructiunea ironica de a alege varianta, care 1i place mai mult.

In ceea ce priveste epilogul romanului “Regi mici”, scriitorul corecteazi in mod ironic
sfarsitul romanului, astfel incat sa corespunda asteptarilor legate de realism ale unor critici.
Totodata, tocmai prin aceasta corectura se realizeaza un sfarsit bun, care e tipic romantismului
si basmelor. Avem impresia ca scriitorul le zambeste cititorilor peste capul criticilor.
Autenticitatea cunostintelor istorice si a istoriografiei devine o altd tema a romanului
mentionat mai sus, prin motivul falsificarii istoriei si al istoricului fals.

Problematica reprezentatiei nu se pune numai in vederea operelor literare. Scriitorul,

care s-a priceput si la picturd si sculpturd, s-a interesat si de posibilitatile reprezentatiei
vizuale. Este foarte interesant din acest punct de vedere albumul comemorativ editat de catre
scriitor cu ocazia aniversarii a 50 de ani de la Revolutie.
Subtitlul albumului sugereaza tendinta editorului de a oferi documente, care sunt de folosul
istoriografiei. Volumul insa ofera mult mai mult. Asemenea nuvelelor si romanelor, reflecta si
problematica teoretica a reprezentatiei, cu privire la imagini, cat si la texte. Albumul
realizeaza un polilog intre imagine si texte istoriografice, literare si autobiografice, iar prin
acest polilog sugereaza ca diferenta dintre interpretari se datoreaza punctelor de vedere
diferite. Volumul s-a editat cu scopul credrii cultului revolutiei, dar arata si diferentialitatea
reprezentatiei pe langa imaginile idealizate. Schimbarile de perspectiva si technica
reprezentatiei la imagini este asemanatoare cu technica romanelor.

Ca si in textele vizionare, mitice, pe imaginile alegorice se realizeaza o legitimare
metafizica a revolutiei. De mai multe ori comentariile imaginilor din album fac aluzie la texte

literare.



Figura alegorica a libertatii se bazeaza pe iconografia crestind si pe reprezentatia vizuala a
revolutiei franceze. Aceasta metoda de vizualizare face aluzii la Pieta, prezentand decaderea
in asa fel, intrucat si conceptele reinvierii se revoca.

Prezentarea alegorica a poetului Pet6fi formeaza cultul poetului, totdatd se incadreaza intr-un
context mai larg: reprezentarea unui nou tip de erou national -- eroul civic. Tendinta aceasta
se realizeaza prin crearea unei narative vizuale, care include rolurile diferite ale poetului.
Motivul Ungariei ca o virgina reprezintd vizual, in mod alegoric soarta tarii. Scriitorul care
este interesat de convietuirea pasnica a diferitelor natiuni este interesat in mod deosebit de
acest motiv. De aceea Ungaria apare pe mai multe imagini selectate in album. In spatele
acestei atitudini editoriale se poate ascunde o speranta a solutiondrii conflictelor interetnice,
deoarece motivul evoca identitatea “Hungarus” din Evul Mediu al locuitorilor regatului
maghiar, indiferent de etnia lor.

Un alt grup al imaginilor o constituie caricaturile. Acestea reprezinta evenimentele si
personajele intr-un mod asemandtor textelor ironice, precum si acelor texte, care dezvaluie
conflictele timpului prin disputa diferitelor voci narative. Pe de o parte, caricaturile devin
mijloace de propagandd, crednd imaginea ironizatd a inamicului, pe de altd parte oferad
posibilitatea de a evidentia critica situatiei politicii interne, sau de a sublima frica ascunsa.

Portretele si comentariile lor creecaza doua grupuri antitetice de personaje istorice, ceea
ce reflectd o viziune editoriald asemanatoare cu cea din operele mitico-epopeice. Pe de o
parte, se creeaza un panteon al eroilor idealizati prin scheme hagiografice, pe de alta parte, se
creeaza imaginea inamicilor cu ajutorul unei narative ’pedepsitoare”.

Intre imaginile de luptd realistice se regisesc si acelea, care nuanteazi valoarea
luptelor revolutiei din perspectiva relatiilor personale si a valorii vietii. Imaginile de lupta
aratd evenimentele macroistoriei. Pe langd acestea se regdsesc in album si imagini care
prezintd viata cotidiand, o tematicd absentd din istoriografie, dupd cum remarcd si
comentariile imaginilor.

O parte a comentariilor impune si problema autenticitatii reprezentatiei. Aceste texte
se referd ori la tendinta de idealizare, ori la surse neautentice, sau explica incorectitudinea
reprezentatiei cu faptul ca o parte covarsitoare a artistilor sunt austrieci, acestia au privit
evenimentele din punctul de vedere al inamicului.

Relatia dintre imaginile si textele lui Jokai se realizeaza prin aspecte diferite: technica
vizionarizarii, punctele de vedere aseméanatoare, impresia de ekphrasis ale unor descrieri din

nuvele si romane, precum si motivele asemanatoare sau chiar identice. De mai multe ori,



fragmente din operele lui Jokai sunt selectate pentru a fi comentariile imaginilor. In asemenea
situatii imaginea devine chiar o ilustratie a textului literar.

Legatura dintre reprezentatia istoriei in diferite arte este accentuata prin metafora din prologul
nuvelei ”Ministrul cu diamante”. Aici naratorul apare ca un pictor, care evoca spiritul
revolutiei, ca sa-i picteze un portret. Metafora portretului se poate interpreta cu ajutorul
definitiei lui Gadamer: portretul dezvaluie ceva despre model, ceea ce nu se observa prin
privirea obisnuitd. Reprezentatia ca interpretare astfel se poate intelege ca portret al
revolutiei, compus din aspectele diferite dezvaluite in nuvele.

Acest portret al revolutiei este completat prin scrierile autobiografice, care
reinterpreteaza rolurile scriitorului de mai multe ori.

O intrebare de baza a interpretarii autobiografiei este daca se poate citi autobiografia in
mod referential, daca garanteaza “pactul autobiografic” (Lejeune) identitatea evenimentelor
narate cu cele intdmplate in realitate. In cazul textelor autobiografice ale lui Jokai, teoria lui
Paul de Man pare sa fie o baza de interpretare productiva. Aceasta teorie refuza identificarea
naratorului autobiografiei cu persoana biologica a scriitorului. Prin urmare, cititorul, care
interpreteaza evenimentele din aceastd perspectiva, renuntd la urmarirea realitatii.
Interpretarea, care vizeaza separarea elementelor fictive si reale in autobiografie, se va regasi
intr-un circuit al ideilor, care nu duce la rezultate. Cazul intalnirii scriitorului cu haiducul
Rozsa Sandor este un exemplu demonstrativ din acest punct de vedere. Incepand cu romanul
biografic al lui Mikszath, biografiile lui Jokai interpreteaza aceasta intamplare ca fictiune.
Daca ne uitdm mai atent la textul care relateaza intdlnirea, putem sa ajungem la o alta
concluzie: documentul istoric (scrisoarea lui Jokai adresata lui Kossuth) neaga autenticitatea
autobiografiei, iar autobiografia neagi autenticitatea documentului. In locul acestei
interpretari, textele ofera o altd modalitate de citire, care interpreteaza autobiografia in
contextul retelei de texte ale lui Jokai. Acest mod de lectura nu restrictioneaza sensul textelor
autobiografice la compararea naratiunii cu realitatea. Relatiile dintre texte, aluziile
intratextuale imbogatesc interpretdrile textelor cu sensuri noi, uneori chiar surprinzdtoare.
Textele autobiografice interpretate in mod traditional ca literatura a faptelor, precum si opera
istoriografica a lui Jokai, “Istoria natiunii maghiare in imagini narative”, devin o baza de
referinta pentru romane si nuvele. Aceasta tendintd se dezviluie prin acele texte considerate
autobiografice de catre autor, care se bazeaza pe o naratiune la persoana a treia si relateaza
evenimente in care naratorul autobiografiei nu a luat parte: duelul de pe campul de lupta,

studentul vienez care vorbeste in versuri, balul organizat pe zidul orasului atacat etc.



Prin reiterarea variata a intdmplarilor, se reinterpreteaza evenimentele de mai multe ori in
contexte determinate de diferite tonuri narative. Interpretarea patetica si cultul poate sa
dispara intr-un context ironic, autoironic sau elegiac. Se dezvaluie relativitatea valorilor si a
adevarurilor. Valori apreciate ca intelepciune, fidelitate, eroism si cele refuzate, ca statutul de
renegat pot sa-si schimbe valentele pozitive si negative, sugerand cd nu exista valoare
absoluta, ca si aprecierea valorii depinde de context.

Se realizeaza o “miscare permanenta a interpretarii intre texte” in cadrul acestei reteli.
Reteaua de texte poate fi citita si ca metafictiune, deoarece intamplarile relatate in moduri
diferite evidentiaza problematica posiblitatilor de scriere si citire/interpretare. Textele se
refera deseori la presa, pictura, barfa, raport scris si oral, memorie — toate acestea sunt privite
ca mediile si modalitatile reprezentatiei. Din perspectiva retelei de texte se dezvaluie si
faptul, cd nu numai construirea naratiunii este un act de interpretare, ci si citirea. Exemplul
revistei lui Jokai, "Ziarul de Seara”, arata ca textul creat poate fi interpretat in moduri
contradictorii, si interpretarea cititorului depinde de context, ca si a scriitorului, care crecaza
opera.

In concluzie, reteaua de texte creati de Jokai ne aratd un ganditor modern, care este
constient de relativitatea valorilor si a adevarurilor, si arata ca reprezentatia canonica este
doar o posibilitate dintre cele multe. In legitura cu apecierea scriitorului, a omului in general
si cu citirea textului concluzia este aceeasi. Astfel se creeaza nu numai cronica evenimentelor,
ci si cronica cronicii.

Istoriografia lui Jokai, pe de o parte, se integreaza in reteaua de texte mentionata,
datoritd tematicii, pe de alta parte, este diferita de celelalte texte din cauza lipsei
pluriperspectivitatii. Textul este determinat de cultul Monarhiei Austro-Ungare. Astfel
scriitorul selecteazd evenimentele prezentate. Punctele de vedere necanonice, care apar in
celelalte tipuri de texte, sunt excluse din aceasta opera. Ceea ce nu corespunde asteptarilor
narativei nationale, nu apare deloc.

Contextul istoric, cultural, si biografic poate sa arate raspunsul la intrebarea: De ce a
devenit revolutia tema cea mai frecventa a lui Jokai? Prin acest context se evindentiaza faptul,
ca opera scriitorului ofera o imagine panoramica a dezbaterilor politice si culturale despre
revolutie si despre modalititile de dezvoltare a unei natiuni. In spatele narativei se afla
polilogul textelor europene, care contrasteaza calea franceza, a revolutiei cu cea engleza, a
dezvoltarii organice, care nu neagi valorile trecutului. In acest context se incadreazi si

articolele lui Széchenyi, Kossuth si Kemény Zsigmond, scrieri care cautd raspunsul la



intrebarea daca are/ a avut nevoie natiunea de revolutie. Pe langa aceste scrieri, dezbaterile
politice din timpul revolutiei si dupa infiintarea Monarhiei Austro-Ungare constituie un alt
context istoric al textelor lui Jokai. Partenerii acestor dezbateri isi formuleaza ideile dintr-o
singura perspectiva. Spre deosebire de acestea, In opera lui Jokai se realizeaza un polilog al
ideilor si interpretarilor, un caleidoscop textual. Talentul autorului de a prezenta evenimentele
din perspective contrastante deriva din experienta acumulata de-a lungul vietii, el insusi si-a
asumat mai multe roluri contradictorii: a fost democrat radical la inceputul revolutiei, apoi
membru al partidului pacifist in perioada critici a revolutiei, persoand persecutatd dupa
revolutie, si scriitor / ziarist popular, reprezentant al opozitiei guvernamentale, apoi al
guvernului, dupa fuziunea partidelor din 1875. A scris articole ironice despre rege, apoi a
devenit adept al dinastiei. Din cauza schimbarilor sale de convingeri, Jokai a fost criticat
permanent, el insd a definit aceste schimbari ca un proces de cautare a adevarului in context
schimbator. Sustine, ca in toate situatiile a fost condus de constiintd. Conflictul dintre
autoevaluarea sa si evaluarile adversarilor contemporani a putut sa-l determine sa
reinterpreteze evenimentele revolutiei si rolurile proprii de atatea ori. Autoironia si tonul
elegic al ultimelor opere se poate datora acestor conflicte.

Jokai 1si datoreaza succesul si simtului practic, a intuit bine factorii care au influentat piata
literara a vremii. Pe langa stilul sau fermecator si povestile romanelor sale, popularitatea
autorului deriva si din faptul, ca a recunoscut asteptarile cititorilor in privinta tematicii
revolutiei, precum si noutatii speciilor literare.

Volumurile din 1850 si 1851 deschid sirul ciclurilor de nuvele, care au devenit
populare in a doua jumatate a secolului al 19-lea. Alegerea speciei literare nu este
intamplatoare. Oscilarea dintre formele narative lungi si scurte se leaga de oscilarea nuvelelor
intre macro- si microistorie. In cazul romanelor putem la fel si vorbim despre o noutate a
speciei literare, pentru ca acestea au aparut in fragmente, ca seriale in diferite tipuri de reviste
si ziare. Presa i-a oferit o gamia larga de cititori. In acest context s-a vizut si acualitatea
tematicii, deoarece conflictele dintre personaje reflectd deseori dezbaterile politice prezentate
in celelalte rubrici ale ziarelor.

Un alt factor al popularitatii este cu sigurantd tematizarea trecutului apropiat ca trauma
colectivd in timpul teroarei de dupda revolutie. Prin evocarea plind de sentimente a
evenimentelor traumatice, operele contribuie la dizolvarea traumei colective. Jokai recunoaste
atat nevoia de a vorbi despre revolutie, cat si de a arata greselile trecutului, pentru a le evita in

viitor.



Cand tematica revolutiei isi pierde functia psihologica de dizolvare a traumei, tematica
romanelor lui Jokai raimane totusi actuala, pentru ca subiectul se construieste pe soarta eroului
revolutiei in deceniile de dupa revolutie. Citiorii contemporani s-au recunoscut in personajele
scriitorului.

Critica contemporana autorului a obiectat stilul romantic, ca nefiind destul de modern.
Daca interpretam operele din perspectiva actuala, operele ne aratd un autor modernist, care

si-a intrecut contemporanii, si a carui opere pot fi savurate si in secolul al 21-lea.



