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Cuvinte-cheie: Sorin Titel, proza cinematograficd, Noul Roman, intermedialitate,
imagini optice, imagini sonore, voce, spatii identitare, Banat

Rezumat:

Sorin Titel ,,a tras cel mai mare folos in proza noastra”! din contactul cu Noul Roman
francez, aflat in avangarda prozei romanesti postbelice nu doar prin literatura sa, ci si prin
articolele teoretice. Cornel Ungureanu 1l numeste pe Titel chiar ,,profetul” Noului Roman in
literatura romana postbelica. Facand trimiteri la imaginarul si la tehnicile filmului din Noul Val,
Ungureanu constatd existenta unei ,,scoli a privirii” transpusa in proza lui Sorin Titel, in
predilectia acestuia pentru constructia imaginii. In receptarea critica a anilor <70-‘80, eticheta
de proza cinematografica este impresionist asociata cu literatura lui Titel, Nicolae Ciobanu face
referiri la Federico Fellini, Valeriu Cristea, la filmele lui Ingmar Bergman, iar G. Dimisianu
aminteste de neorealismul italian, in timp ce alti critici analizeaza proza in termeni picturali.

Prozatorul Sorin Titel scrie atat scenarii de film, cat si cronica cinematografica, fiind in
permanenta 1n contact cu arta filmului si, implicit, conectat la tendintele cinemaului modern
postbelic. Fostul student la Regie este, de asemenea, scenaristul productiei larba verde de
acasi’, filmul de debut al regizorului Stere Gulea. In 1970 are o rubrici de cronici
cinematograficd intitulatd Blocnotes cinematografic in revista Orizont, iar la sfarsitul anilor *70
si Tnceputul anilor *80, dupa ce publicd marile romane, revine la scrierea scenariilor de film.
Contemporanii il retin ca fiind un mare cunoscator si pasionat de film, iar cronicile si reflectiile
sale din cartile de eseisticd dovedesc expertiza reald a acestuia pentru arta cinematografica.

Desi contactul direct cu Noul Roman a fost de scurtd duratd, iar prozatorul isi
chestioneaza mai tarziu fascinatia din anii ‘60 pentru experiment, scriitura si, deopotrivd, modul
in care se raporteaza la literatura ii raman profund influentate de intersectia temporara cu noile
teorii, care a insemnat pentru Sorin Titel si intdlnirea mai asumata teoretic si critic cu
cinematografia. Proza lui Titel este frecvent abordata prin apelul la imaginarul cinematografic
modern postbelic, invocat pentru a justifica fragmentarismul, plasticitatea descrierii,
compozitia si constructia imaginilor prin tehnica montajului. In lipsa instrumentelor teoretice,
a dialogurilor conceptuale si, prin urmare, a analizelor acestor mecanisme narative care justifica
apropierea textelor lui Titel de limbajul vizual modern, trimiterile criticilor la arta

cinematografica rdman impresioniste.

! Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, 111, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1984, p. 529.
2 Film din 1977, regizat de Stere Gulea, dupa un scenariu scris de Sorin Titel. Scenariul a fost, initial,
intitulat Zilele si noptile unui profesor si a fost predat Casei de Filme 4 incé din 1974.
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Se ridica astfel o problema conceptuald, si anume daca existd o interferenta reald intre
proza acestuia si limbajul cinematografic. Dacd da, poate aceasta sd fie demonstratd prin
identificarea unor tehnici specifice limbajului filmic si a imaginarului cinematografic modern
sau, mai degrabd, raméne o impresie de lectura sustinutd de recunoasterea biografiei lui Sorin
Titel, constrans sa renunte la studiile de Regie? Raspunzand acestei lacune conceptuale in
abordarile critice, cercetarea de fatd sustine, printr-un demers de tip critic fundamentat pe
teoriile intermedialitatii, cd proza lui Sorin Titel integreaza limbajul artelor vizuale moderne,
fotografia si, in special, cinematografia. Prin utilizarea complementard a instrumentelor din
naratologie si din studiile intermedialitatii, este analizata interferenta dintre procedeele narative
si echivalentele acestora din limbajul cinematografic.

Analizand influentele artelor vizuale moderne, atat la nivel structural, cat si la nivelul
imaginarului, lucrarea investigheazd modul in care inovatiile stilistice din proza lui Sorin Titel
modifica structural intelegerea lumii si a raporturilor sociale si umane, cum procedeele retorice
ale filmului modern postbelic contribuie la configurarea unei reprezentari relativizate a realului,
contribuind la crearea unor noi imagini despre o perioadd in care realitatea este construitd si
mediatd politic. Strategiile cinematografiei moderne postbelice suspendd certitudinea,
submineaza punctul de vedere univoc, iar echivalentul in proza — destabilizarea perspectivei
narative unice prin multiplicarea vocilor — produce ambiguitate interpretativa, generand
reprezentarea unei realitati echivoce, definite prin relativizare. Contestarea indirectd a
stabilitdtii si a perspectivei unice prin multiplicarea vocilor din romanele lui Sorin Titel devine
implicit o interventie politica.

Apeland la teoriile lui Jacques Ranciére, cercetarea aratda cum modul de reprezentare se
transforma Intr-o forma democraticd de pozitionare fata de realitate. Lucrarea nu isi propune sa
il recupereze pe Sorin Titel ca prozator subversiv, ci sa arate efectele constructiei narative, prin
care se sugereaza ca realul poate deveni negociabil. Recunoscut de critica literara ca fiind
marele merit al prozatorului Sorin Titel, insa abordat cu reticentd teoretica, contactul cu Noul
Roman francez si, prin acesta, cu Noul Val si cu formele moderne de arta vizuala a insemnat o
mutatie stilistica prin care proza lui Titel devine un spatiu al chestionarii, al negocierii si al
relativizarii realitdtii.

Cercetarea propune, astfel, o abordare transdisciplinarda a prozei lui Sorin Titel, la
intersectia naratologiei cu studiile de cinematografie, prin investigarea unor procedee narative
vazute in raport cu echivalentele din limbajul cinematografic, dar si identificarea unor influente
din cinemaul modern postneorealist la nivel de imaginar. Astfel, lucrarea de fatd vizeaza

simultan cele doud dimensiuni ale prozei lui Sorin Titel, stilistica si imaginarul, influentate in
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egala masura de Intalnirea cu Noul Roman francez si, prin acesta, cu filmul european modern
postbelic. Metodologia aplicatd demonstreaza ca aspectul cinematografic, evidentiat de primii
critici ai prozatorului, este un efect al intermedialitdtii, care impune reinterpretarea statutului
estetic al scriiturii lui Sorin Titel. In acest sens, analiza integreaza instrumente din teoriile
intermedialitétii ale Irinei O. Rajewsky si ale lui Werner Wolf, care favorizeaza recuperarea
literaturii lui Sorin Titel dincolo de paradigma intertextualitatii, in care rdmane relevant inclusiv
in abordarile recente. Devine, astfel, posibila extinderea referintelor prin transgresarea
granitelor intre medii diferite de exprimare artistica.

Analiza romanelor de maturitate se fundamenteaza pe teoriile lui Gilles Deleuze din
Cinema 2. Imaginea-timp, cu scopul de a arata ca, data fiind asimilarea Noului Roman francez
— formula estetica ce a contribuit, aratd Deleuze, la cresterea situatiilor optice si sonore pure in
literatura si In cinemaul postbelice —, precum si integrarea imaginarelor unor regizori precum
Antonioni, Fellini si Bergman, justificatd anterior prin analiza romanelor experimentale,
Dejunul pe iarba si Lunga calatorie a prizonierului, proza de maturitate a lui Sorin Titel
ilustreazd criza imaginii-miscare si aparitia imaginii-timp in literatura postbelica. Este
demonstratd astfel nu doar calitatea constructiei vizuale a romanelor, in care se regasesc
imaginile optice si sonore pure teoretizate de Deleuze, ci si principala caracteristica a prozei lui
Sorin Titel — explorarea timpului. Repozitionarea esteticd impune, deopotriva, reinterpretarea
statutului ideologic al scriiturii lui Sorin Titel.

Prin urmare, cercetarea integreaza teoriile lui Jacques Ranciere cu privire la regimul
estetic al artei si politica implicitd a formelor moderne de artd, prin aceasta demonstrand ca
imaginile optice si sonore pure, descrierile Noului Roman francez considerate, explicd Robbe-
Grillet, ,,inutile si confuze”, multiplicarea vocilor si montajul filmic produc relativizarea
perspectivei narative si destabilizarea reprezentarii, conferind naratiunii o dimensiune politica
implicita. Studiul propune, in consecinta, o repozitionare critica si estetica in raport cu literatura
lui Sorin Titel, printr-o noua grila teoretica, demonstrand ca ceea ce a fost negat mai tarziu de
prozator, privit cu suspiciune de critica literara si refuzat in abordarile critice, si anume efectele
Noului Roman francez deschide un spatiu important de reflectie care 1i chestioneaza
pozitionarea prozatorului pe harta literaturii postbelice si 1n istoriile literare din anii 2000.

Al doilea capitol al lucrarii, Sorin Titel in constiinta criticii literare, stabileste cadrul
receptdrii critice a prozei lui Titel, urmdrind principalele directii de interpretare conturate de
primii critici, contemporani ai acestuia. Examinarea celor trei etape de receptare evidentiaza
limitele cadrului teoretic din abordarile critice postbelice, perioadd in care functioneazd mai

degraba un discurs critic impresionist, si principalele directii ale criticii de dupa 1989. In ultimul
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deceniu al secolului trecut se scriu cele mai importante studii asupra literaturii lui Sorin Titel,
recuperat ca reprezentant al neobarocului bandtean sau ca scriitor mitteleuropean, in timp ce
istoriile literare din anii 2000 1l mentioneaza ca prozator minor in raport cu literatura canonica,
ceea ce a condus la reducerea vocilor critice relevante in studiile critice actuale. Capitolul
semnaleaza pastrarea lui Titel in ,,subteranele” literaturii postbelice si absenta analizelor care
sd vizeze ecourile Noului Roman francez in scriitura si imaginarul acestuia.

Capitolul al treilea, De la intertextualitate la intermedialitate, propune extinderea grilei
de lecturd, necesard pentru a demonstra prezenta procedeelor extraliterare in scriitura.
Receptarea prozatorului, si mai ales motivarea apropierii acestuia de postmodernism, a
presupus lectura prin grila intertextualitatii, aceeasi pe care Radu Vancu o considerd esentiala
in recuperarea lui Sorin Titel intr-o paradigmd postdoudmiistd ,.filo-umanistd”. Capitolul
demonstreaza insa ca referintele intertextuale se dovedesc insuficiente In analiza unei scriituri
impregnate de alte sisteme semiotice. Astfel ca teoria lui Radu Vancu privind recuperarea lui
Titel In paradigma contemporand este extinsa prin evidentierea circuitelor intermediale pe care
le activeaza proza acestui autor, cercetarea pornind de la intelegerea intermedialitatii ,,drept

deschidere sistemici non- sau trans-disciplinara™>

, care, in viziunea Mihaelei Ursa, presupune
o extindere necesara, in favoarea literaturii, a abordarilor literare traditionale.

Pornind de la teoriile Irinei O. Rajewsky si ale lui Werner Wolf, sunt analizate mai intai
formele intermedialitatii explicite, descrierile de tip ekphrasis, care, in viziunea lui Jacques
Ranciére, nu se rezuma la reprezentarea obiectului artistic in textul literar, ci produc un nou
regim de vizibilitate, prin acestea textul devenind un spatiu de conversie care legitimeaza
coexistenta si egalitatea diferitelor acte de perceptie. Subcapitolul Scenariul de film ca spatiu
al transpunerii intermediale legitimeaza instrumentarea de cétre prozator a unui limbaj narativ
care il absoarbe pe cel cinematografic. Totodatd, se relevd cd exercitiile ,nereusite” de
transpunere intermediald sunt o dovada in plus a dimensiunii cinematografice din romanele lui
Sorin Titel, care, odata transpuse in scenarii de film, isi pierd, paradoxal, calitatea filmica.
Subcapitolul Transferul stilistic din gramatica filmului: o scurta exemplificare abordeaza, prin
concepte din teoriile lui Keith Cohen privind transferul stilistic din arta cinematograficd in
literaturd, povestirea Frumoasele zile de vard, o demonstratie de transfer stilistic de mare forta,
care anticipeaza personajele si atmosfera din Tara indepdrtatda, marcand, totodatd, distanta

tematica, dar nu si stilisticd fata de romanele experimentale.

3 Mihaela Ursa, Indisciplina fictiunii. Viata de dupd carte a literaturii, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2022,
p. 17.



Capitolul Interferenta imaginilor (audio)vizuale in constructia romanelor — fotografia
si filmul modern postbelic exploreaza conceptul de intermedialitate, operandu-se analize
dedicate fotografiei din proza lui Sorin Titel, care implica si extinderi conceptuale la teoriile lui
Walter Benjamin, Roland Barthes si Vilém Flusser. Subcapitolul Dejunul pe iarba in logica
imaginilor tehnice abordeaza romanul prin prisma imaginilor tehnice moderne, de la fotografie
ca spatiu vizual din care se naste povestea la evidentierea dimensiunii cinematografice
favorizate de influenta Noului Roman francez. In subcapitolul dedicat cinematografiei, niscut
din reflectiile lui Titel asupra filmului, regésite in rubrica Blocnotes cinematografic din revista
Orizont, unul dintre subcapitole este Limitele esteticii Noului Roman francez in Dejunul pe
iarba, la intersectia cu imaginarul lui Michelangelo Antonioni, romanul fiind abordat cu scopul
de a demonstra referintele intermediale implicite la cinemaul lui Michelangelo Antonioni,
regizor-referintd pentru imaginarul cinematografic modern postbelic.

S-a considerat necesard examinarea, in premierd, a cronicilor cinematografice ale lui
Sorin Titel publicate in 1970 in Orizont, intrucat acestea articuleazd un metadiscurs care
functioneaza drept rama interpretativa pentru analiza stilistica si de imaginar a prozei acestuia.
Critica viziunii neorealiste lui Antonioni si preferinta pentru dimensiunea onirica si baroca
reprezentatd in cinemaul modern de Fellini au ecouri si in tetralogia bandteana, analizata intr-
un capitol distinct, in regimul imaginilor optice si sonore pure definit de Gilles Deleuze in
Cinema 2. Imaginea-timp. Organizarea timpului si a perceptiei din romanele lui Sorin Titel,
apropiatd prin montajul vizual si sonor de compozitia cinematograficd moderna postneorealista,
face insuficientd analiza textuala bazata exclusiv pe instrumente ale naratologiei clasice. Prin
urmare, se impune transferul unor concepte audiovizuale care sa permita interpretarea
regimului specific imaginilor in miscare, fard ca acest demers sa pretinda anularea granitelor
dintre literaturd si film. Dimpotriva, transferul urmareste punerea in valoare a strategiilor
narative. Conceptele imagine-timp si imagine-cristal definesc un mod de organizare a imaginii
st a timpului, particular si prozei lui Sorin Titel, deci capitolul urmareste modul in care
naratiunile din tetralogie se construiesc sub forma unor structuri cristaline, optice si sonore.

Gandit in prelungirea capitolului anterior, capitolul Discursul marginalitatii si vocile
subalterne abordeaza efectele politice produse de imaginile optice si sonore pure, astfel aratd
modul in care redistribuirea vocilor si compozitia vizuala modifica perceptia asupra realitatii
reprezentate. Intrucat accentul se muta asupra procesului de receptare, se considera necesar ca
primul capitol sa evidentieze viziunea lui Sorin Titel cu privire la ,,redefinirea realismului” si
la rolul important care i revine cititorului in interpretarea literaturii. Abordand cateva dintre

cele mai importante reflectii asupra literaturii din volumul prozatorului Pasiunea lecturii, primul
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subcapitol aratd cum, pentru Titel, adept al teoriilor lui Roland Barthes si ale lui Umberto Eco,
literatura poate reactiona in fata realitatii prin propriile structuri interne, avand capacitatea de
a-i descoperi cititorului ,,noi aspecte ale realititii sociale”®. In prelungirea acestor reflectii,
cadrul teoretic al capitolului este reprezentat de teoriile lui Jacques Ranciére privind trecerea
de la regimul de reprezentare al artei la regimul estetic, astfel fiind identificate identitatile si
vocile marginalitatii, de la taranii subalterni — slujnica casei, argatul — care mediaza, prin
povestire, contactul cu lumea, la grupul social al taranilor care functioneaza ca o autoritate care
evalueaza, moralizeaza si enunta sentinte, la vocile ,,migratoare” si, in final, la personajele fara
voce.

Trimiterile la cinemaul lui Alain Resnais, Michelangelo Antonioni sau Federico Fellini
functioneaza, in lucrarea de fata, ca referinte intermediale aplicate cinemaului modern postbelic
ale carui principii estetice si de compozitie isi gasesc ecouri in proza lui Sorin Titel. Referirile
la filmele acestor regizori nu pretind lansarea unor ipoteze potrivit carora literatura lui Titel este
direct influentata de imaginarul acestora. Prezenta acestora in demersul analitic face posibila
stabilirea cadrului care sa permita trimiterile aplicate la cinematografia moderna postbelica,
prin urmare, sunt valorificate doar ca reprezentari concrete ale acestei estetici, nu ca influente
directe.

De asemenea, cercetarea nu isi propune abordarea exhaustiva a literaturii lui Sorin Titel,
acesta fiind si motivul pentru care volumele de povestiri de inceput, Copacul si Valsuri nobile
si sentimentale sau romanul nefinalizat, Melancolie, nu sunt abordate in capitole distincte,
referinte la acestea existd insd in capitole precum Reintoarcerea (im)posibila la ekphrasis sau
Fotografia ca mediu vizual de alterare a perceptiei si a memoriei. Romanele din tetralogia
bandteana sunt, totodatd, abordate exclusiv din perspectiva imaginilor optice si sonore pure,
pentru a demonstra dimensiunea cinematografica si, prin aceasta, importanta pluralitatii vocilor.
Acesta e si motivul pentru care capitolele de analizd textuald se concentreazd asupra
demonstratiei unor concepte de teorie literard si cinematografica, scopul nefiind, in acest caz,
interpretarea integrald a romanelor. Cercetarea de fatd reprezintd o demonstratie a efectelor
estetice si politice pe care le-a avut contactul prozatorului roman cu Noul Roman francez. Prin
interferenta dintre literatura si limbajul cinematografic, Sorin Titel se dovedeste a fi unul dintre

inovatorii limbajului literar din perioada postbelica.

* Sorin Titel, Sesam, deschide-te!, in Pasiunea lecturii, Timisoara, Editura Facla, 1976, p. 13.
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