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1. Introducere

Teatrul pe care il cercetez este atent la consecintele hamartiei (expresie de origine
greacd pentru pacat), dezvaluind simultan istoria originii a ceea ce s-a intamplat deja -
plasand-o in paralel cu istoria efectelor sale directe sau indirecte. Postmodernismul, prin
neincrederea sa In metanaratiuni, a subminat complet relatia artei cu propriile surse.
Ignoranta ca metodologie strategicd poarta in sine naratiunea creativa a nenumaratelor
dintre ele nu este la fel de periculoasd pentru adevarata evaluare a situatiei noastre
existentiale precum relativizarea. Aceastd ,,cataractd cenusie”, care se aseaza asupra
ochilor nostri in tot mai multe nuante, este capabila sa ascundad miturile, iar dacd povestile
originii Tnceteazd s existe, bajbaim orbeste in fata creatiei. Omul timpului nostru este
ingrozit de tacere si, prin urmare, se lasd ghidat de Voci cu ochii legati. Operam un teatru

claustrofobic de dragul fiorului, dar fara promisiunea luminii.

2. Nimic si Ceva

In teza mea — cu referire la unele dintre lucrarile mele practice anterioare (in special
Oedip Regele, Sfarsitul jocului) — examinez cauza pierderii scopului prin piesa dramatica
lui Samuel Beckett, Asteptandu-I pe Godot. Teza mea se bazeazd pe faptul ca esecul
figurii tragice poate fi atribuit unei viziuni incomplete sau chiar orbirii sale.,,La urma
urmei, ce este omul in natura? Nimic 1n raport cu infinitul, tot in comparatie cu neantul,
un lucru de mijloc intre nimic si tot. El este infinit de indepartat de ambele extreme; iar
fiinta lui nu std mai aproape de nimicnicia din care este scoasa decat din infinitul In care-
i inghititd.”! Ideile lui Pascal revin periodic de-a lungul istoriei teatrului, ca si cum ar
marca sférsitul unei ere, fie ca este vorba de umanismul grec, Renasterea europeana sau
criza existentiald care a urmat celui de-al Doilea Razboi Mondial: toate acestea se referd
la criza comunitatilor culturale. Jocurile distrugerii (Oedip Regele, Regele Lear, Sfarsitul
Jocului) ilustreazd si actul Intunecarii, esecul povestii creatiei, degradarea mentala si
fizica a omului, transformarea sa intr-un trunchi, lipsit de spiritualitate. Pentru a interpreta
opera lui Beckett, trebuie inevitabil sa ma intorc la acele regiuni ale perceptiei culturale
europene pe care autorul insusi le-a explorat. Chiar daca doar partial, trebuie sd ma apropii

de desenul beeckettian al granitelor dintre ,,nimic” si ,,tot”, care, in intuitia mea, pot fi cel

! Blaise Pascal: ”Cugetéri” in Scrieri alese, trad. in 1b. rom. la Editura Stiintificd, Bucuresti, 1967.
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mai bine inlocuite de conceptele de ,,intuneric” si ,,Jumind”, intre care omul este prins cu
intreaga sa existentd mizerabild, cautand ingrozit o explicatie pentru ,,momentul” - ziua
in care devine mut, orb, surd, se naste si moare. Fird a ma afunda prea mult in
harmatiologie - teatrul se adapteaza oricum cu greu la dogmatism - cu greu am putea
intelege ,,pacatul” de a te naste In lume (in lumind) daca nu l-am cerceta din perspectiva
sensului metafizic, astfel Tncat sd apard ca un adevdrat stigmat pe scena misterului
dramatic (post)modern. Intrebarea lui Gabor Mihalyi conform careia cuvantul hamartia
duce la ,,intrebarea daca este necesar ca eroul tragic sa comita un act moral reprobabil, in

”2 este legatd automat de

urma caruia, in cele din urma, esueaza justificat si este pedepsit
problema ca tragedia poate fi interpretatd doar prin ofensd tragica, sub forma crimei si
pedepsei, a unor relatii clare cauzad-efect si a unei satisfactii morale demonstrative. Dar

2

ce se intdmplad cand un Nimeni tragic, lipsit de atributele ,,eroismului”, isi infruntd soarta
intr-un mod in care Intelege putin sau nimic despre motivul pedepsei sale, din moment ce
nu vede esenta, crima, rezultatul dramei? A-si judeca gresit propria situatie nu poate fi
consideratd o ofensa morala, totusi nu isi poate evita soarta. Clovnii lui Beckett sunt insa
incapabili sd-si masoare coordonatele propriei existente in spatiu si timp, devenind
confuzi in sistemul moral. In primul capitol al tezei mele, Nimicul si Ceva, abordez

explorarea relatiei aparent antagoniste dintre lumina si intuneric cu ajutorul gandurilor lui

Sofocle, Lev Sestov, Sigmund Freud, Blaise Pascal, René Descartes si Theodor Adorno.

3. Fara iluzii

Agonia omului secolului XX, captiv in propria istorie, tinde spre autoeliminarea
identitdtii sale, ca si cum ,,uitarea” compulsiva ar putea fi sinonima cu ,,ceea ce nu s-a
intamplat”, ,,dezmembrarea eroului tragic al istoriei dramatice occidentale” (Erika
Fischer-Lichte), este totodata o parabold teatrala a lichidarii constiintei mitice, iar acest
proces este excelent ilustrat de teatrul lui Beckett, unde decdderea memoriei si mutilarea
corpului marturisesc o deteriorare ireversibila pand la lichidarea, disparitia sa completa
in Neant, in Intuneric. In acelasi fel, corpul culturii occidentale se destrama, isi separa
propria istoricitate, se Iintoarce Impotriva rddacinilor sale, demonteaza formele
arhitecturale clasice, se prabuseste in buciti.in capitolul intitulat ,,Rien a faire” (Nimic de

facut), dezbat declinul viziunii occidentale asupra mitului si a individului independent,

2 Mihélyi Gabor: 4 klasszikus gérég drama mult és jelen iitkozésében, Akadémiai Kiado Budapest,
1987,40.



precum si cronicitatea sensului absurd al existentei, citind gandurile lui William

Shakespeare, F. Dostoievski, Frederick J. Hoffmann si Martin Esslin.

In extinderea tezei mele, in ciuda tuturor revoltelor si subversiunilor, cred ca
dramaturgia din Asteptandu-I pe Godot, care se concentreaza atat pe lipsa atat de forma,
cat si de continut, este despre prezenta definitd a ceva sau a cuiva, doar ca s-a pierdut
capacitatea de a cerceta, aceea a viziunii mistice, in care, dupa cum spunea Andras Visky,
»timpul se opreste, se condenseaza, vazatorul isi intrezareste intreaga viatd ca fiind

implinita si in curs de implinire”?

. Nu se Intdmpla oare acelasi lucru si in cazul lui Oedip?
In ritualul autoorbirii sale, el isi continud misiunea posedand o viziune misticd, intrucat

vede acum ceea ce s-a Implinit si intelege ceea ce urmeaza sa se implineasca.

Ultima piesa a lui Samuel Beckett, Sfarsitul jocului, are loc intr-un buncdr, iar
camera gri cu cele doua ferestre ale sale evoca interiorul unui craniu uman. Daca privim
pe fereastrd, urmand privirea lui Clov, potopul se desfasoara in fata noastra; daca ridicdm
pleoapele lui Hamm, globii sai oculari ,,complet albi” dezvéluie o lipsa totala de vedere.
»Daca, conform filosofiei existentialiste, iadul seamdna cu un tunel, pe la mijlocul caruia
lumina de cealalta parte se intrezareste din nou, atunci dialogul beckettian este o ruptura
a sinelor vorbirii: trenul nu ajunge acolo unde devine lumina”, scrie Th. W. Adorno,
subliniind mecanismul absurd al jocului inertiei. Cheia traversdrii este compasiunea, dar
pentru aceasta ai nevoie de cineva asupra caruia sd se poatd exercita compasiunea. Dar
dacd asa functioneaza, ce se va intampla cu Clovn, ultimul, caruia nu i-a mai rdmas
nimeni? ,,Sfarsitul este inceputul.” - venim pe lume orbi, la fel cum intrdm orbi pe scena.
Capacitatea de a vedea este in noi, dar Intrebarea este dacd avem compasiune, pentru ca

fara ea cu greu ne putem aprecia cu claritate prezenta.

Asteptdandu-1 pe Godot este pentru mine o parabold apocrifa despre speranta, despre
mitul pe care l-am uitat sau pe care doar il ascundem, ca nu cumva micimea credintei
noastre sa fie dezviluiti. In acest spirit, in ultimele decenii m-am concentrat si asupra
posibilitatilor de interpretare, experimentand prin munca mea practica cum se transforma
parabola lui Beckett, cum afecteaza si se desfdsoara in noi straturi de sens in propria mea
istorie a asteptdrii. Cercetarea mea este de fapt o examinare a viziunii, o Incercare de a

descoperi un nou context dramatic, in care este In joc si propria mea viziune artistica. In

3 Visky, Andréas: Mire valé a szinhdz? Utban a tedtrum theologikum felé, L’Harmattan Kiadé, Budapest,
2020. 39.



consecintd, teza mea de fata este fundamentul teoretic pentru crearea unui nou spectacol
Asteptandu-l pe Godot, completat de implementarea sa practicd, care poate fi gasitd in
linkul atasat (Asteptandu-1 pe Godot (inregistrare cu trei camere) 27 septembrie 2024.

https://youtu.be/kt23dTCoX Y).

4. ” Asteptandu-l pe Godot” - Antecedente in opera lui Beckett

Antecedente ale piesei Asteptandu-I pe Godot pot fi gasite n multe locuri din opera
lui Beckett, dar mai ales in primul sdu roman publicat, Murphy, si apoi in prima sa lucrare
scrisd in franceza, Mercier et Camier, o schitd imperfecta a capodoperei ulterioare, in care
apar motivele raticirii fara scop, ale asteptarii consumatoare de timp si ale ciclului. In
1970, cartea autorului proaspat laureat al Premiului Nobel a fost publicata simultan in trei
limbi: franceza, engleza si germani. Intr-o scrisoare datatd 20.01.1954 citre editorul
Jerdme Lindon, directorul Les Editions de Minuit, Beckett scrie despre cartea sa: ,,Chiar
nu as putea suporta ca acest text sa apara in aceasta cvasi-viatd a mea. Daca insistati, ar
putea fi plasat intr-un volum intitulat: Rahaturi postume.” In ciuda autocriticii sale severe,
el bazeaza probabil cea mai influentd opera dramatica a secolului XX pe acest aspect. De
exemplu, vagabondul care merge de ambele parti ale drumului introduce frazele care
devin modele ale dialogului dintre Vladimir si Estragon: ,,Te rog, spuse Mercier./ Numai
dupa tine, spuse Camier./ Te-am intrerupt, spuse Mercier. / Te-am Intrerupt, spuse
Camier.” / Dar nu, spuse Mercier./ Dar da, spus e Camier”, dar gasim degenerari fizice
precum prostatita, piciorul ranit sau deteriorarea vederii, care devin elemente definitorii
de construire a caracterului in drama ulterioara. ,,Totul este destul de confuz si neclar, ca
si cum am orbi in timp ce vedem, ha, ha, ha, am orbi in timp ce vedeam.”* Poate fi separat
conceptul de parodie de cel de mit? Cu greu, ,,intrucat ambele se refera la repetarea si
reconstituirea constientd a ceea ce s-a intamplat anterior, la ritualul, evocarea amintirilor,
reluarea sa”> - scrie istoricul literar Mikl6s Csiirds, iar Beckett a gestionat cu maiestrie
schimbarile de proportie, distorsiunile si, cu o singurd miscare, a reusit s ridiculizeze cea
mai sublima imagine, cel mai pur ideal si sa sublimizeze cea mai josnica formatiune. Cu
aceastd metodd, el atrage atentia asupra ororii ascunse in spatele aparentelor, asupra

perceptiei gresite a atentiei non-prezente, asupra falsului spectacol al oglinzii orbite.

4 Beckett, Samuel: Mercier és Camier, Ford. Romhanyi Térok Gabor, Holnap Kiado, 1993, 130.
5 Cslirds, Miklos, Samuel Beckett: Meglehetbsen jé nékrdl dlmodom, Vigilia - 67. évf. 9. sz. (2002.
szeptember)


https://youtu.be/kt23dTCoX_Y

5. Beckett si noaptea - zgomotele singuratatii

In schita biograficd intitulatd Beckett si noaptea - zgomotele singurdatdtii, schitez
parcursul vietii autorului. Opera confesionala a lui Samuel Beckett este strans legata de
parcursul sdu aventuros, de la casa familiei sale burgheze din Foxrock, o suburbie a
Dublinului, panad la ,buncarul” de creatie din Ussy-sur-Marne, un cartier din Paris.
Perioada tineretii tulburi, anii de ehilibristicd pe axa Dublin-Paris-Londra-Berlin-Viena,
anii petrecuti in addpostul de razboi din Roussillon, in regiunea Vaucluse din Franta, si
cadrul ferestrei pariziene cu vedere spre curtea inchisorii La Sante deseneaza chipul unui

om linistit, solitar, contemplativ, melancolic, dar mai ales introvertit.

6. Iconografia lui Beckett

,»Este greu de imaginat o persoand cu un instinct artistic mai infailibil decat Samuel
Beckett. Spiritul sdu era capabil sa surprinda esenta oricdrei opere de arta inca din primul
moment. Daca ar fi vrut sa fie pictor, compozitor sau - precum Breton - o figura de frunte
a unei scoli de arta, ar fi avut cel putin la fel de mult succes.” - scrie John Calder despre
el, 1ar multi dintre contemporanii sdi sunt de acord cd Beckett poate fi clasificat printre
artistii vizuali de top ai timpului sdu datoritd universului sau vizual si a compozitiilor
dramatice deosebit de puternice. In capitolul intitulat Iconografia lui Beckett, ilustrez
sursele de inspiratie vizuala ale autorului prin citeva exemple de artd plasticd, care revin
in operele sale sub forma unor citate vizuale, parafraze sau lucrari complet suverane.
Viziunea sa iconografica specifica, care in pictura icoanelor are caracteristici precum
reprezentarea spatiald simbolicd, centrarea pe esentd sau dualitatea (realitatea materiala
si cea transcendentald), 1i permite sd creeze imagini devotionale, dar in acelasi timp nu
este strdin de iconoclasm (distrugerea imaginii). Caravaggio, Tintoretto, Rembrandt,
Caspar David Friedrich, Gerard David, Edward Munch, Giovanni Bellini, Andrea
Mategna, Bosch, Peter Brueghel cel Batran, Alberti Giacometti, Henri Hayden, Jack B.
Yeats, Ewald Diilberg sau Emil Nolde, Lyonel Feininger si multi alti pictori care compun
indirect alaturi de Beckett, ar putea fi enumerati ca parteneri de creatie. ,,A da foc vastei
si nechibzuitei arhive a traditiei — aceasta este baza poetica pentru nasterea unui nou tip

de teatru, infasurat in armurd.”® - afirmi Romeo Castellucci in manifestul siu Imagini pe

6 Castellucci, Romeo: Képrombolds a Szinpadon és a Test visszatérése Ford: Torok Tamara Megjelent a
Szinhaz cimi kotetben. Szerk. Gennaro Carillo, Népoly, 1997. Angolul: Theater, Yale School of Drama,
37:3 (2007).



scend g§i intoarcerea corpului, care luptd pentru abolirea reputatiei si autoritatii
traditionale a operei in actiunea de gherild a imaginii. Nu este oare aceeasi idolatrie pe
care Beckett o comite atunci cand, asa cum descrie John Knowlson, ii raporteaza lui
MacGreevy, dupa ce a contemplat Pieta de Perugino, expusa la Galeria Nationald din
Dublin, cé o vede: ,,Hristos si femeile sunt adorabili. Un Hristos barbierit cum se cuvine,
puternic, a carui pierdere o plang cu Inversunare. Cel mai mistic element al tabloului este
un borcan cu medicamente, poate pictat de Rafael... un Hristos dulce, vesel, plin de
spermi, iar femeile i tin coapsele, jelindu-i secretele.”’ Imaginile lui Beckett, la fel ca si
compozitiile sale verbale, urmeaza o traictorie regresiva continua. Pe masura ce strapunge
credinta in limbaj (,,Trebuie sa facem o gaura dupa alta in el”), tacerea si lumina se
filtreaza prin goluri, taceri definite, puternice si puncte de lumind. Apoi, tensiunea tacerii
se dizolva Incet in neant, puterea luminii se diminueaza treptat, palpaie ezitant si in cele

din urma se stinge. Intuneric.

7. Beckett Directs Beckett

Beckett s-a apropiat de teatru la inceputul anilor cincizeci. Prima sa piesa,
Eleutheria, a ramas timp indelungat in sertar, dar Asteptdandu-l pe Godot, prezentata in
1953, a cucerit scenele cu o putere revelatoare si, mai mult, dupa premiera sa teatrala, a
fost prezentatd in numeroase inchisori, de catre prizonieri, pentru prizonieri. De la
reprezentatia din Inchisoarea Liittringhausen din Germania, pand la spectacolele create in
Wuppertal si apoi in inchisoarea San Quentin din Statele Unite, absenta lui Godot a
rezonat mai ales printre cei nefericiti si vulnerabili care isi pierduserd libertatea si o
ciutau, ca o drami a sperantei. In capitolul intitulat Beckett Directs Beckett, reflectez
asupra acestei perioade, epoca inspirata de influenta eliberatoare a teatrului, dezvoltarea
unei estetici teatrale beckettiene constiente si, de asemenea, inspiratoare prin prospetimea

si aspiratia sa spre esenta.

8. Beckett pe scena maghiara

- Receptia teatrului beckettian pe scenele teatrelor maghiare, bazata pe

cartea de interviuri a Anitei Rakoczy

7 Haynes, John, Knowlson, James, Beckett képei, Eurdpa kdnyvkiado, Budapest, 2006, 79.
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Pand in prezent, putine incercari au fost facute pentru a cartografia istoria
reprezentatiilor teatrale si a receptiei lui Beckett in limba maghiara. Din acest punct de
vedere Intdlniri: Interviuri si interpretdri, cartea semnati de Anita Rakoczy este mai mult
decat binevenitd. Zece dialoguri cu regizori, dramaturgi si compozitori renumiti®, care
dezviluie "povestea lui Beckett" pe scena maghiara. Inceputul acestui proces poate fi
datat In vara anului 1965. Pentru ca prima reprezentatie in limba maghiara a piesei
Asteptandu-1l pe Godot sa fie realizata la Teatrul Thalia din Budapesta, in regia lui Péter
Léner si Karoly Kazimir, a fost necesar ca in primavara anului 1965, revista Nagyvilag

sa "Indrazneascd" sa publice drama lui Beckett, tradusa de Emil Grandpierre Kolozsvari.

9. Lauda asteptarii - Cei trei Godot

,Cel trei Godot” sunt trei interpretari ale operei lui Beckett din diferite perioade ale
vietii si carierei mele. In 2005, in timpul perioadei maraton de zece zile de repetitii ale
atelierului deschis al Festivalului International de Teatru Atelier organiyat in acel an la
Sighisoara, de la rasarit pana la apus, am ,,pus In scend” pentru prima datd Asteptandu-1
pe Godot. Am condus procesul de repetitii sub supravegherea si atentia constantd a
publicului, adesea ,,vorbind” despre piesd si motivand evenimentele. Feedback-ul
imediat, constanta tensiunii au oferit o suprafata inspirata pentru desfasurarea actului de
asteptare. Cred cd aceasta a fost prima data cand am intreprins o revizuire a viziunii mele
creative, a instrumentelor teatrale si a motivatiei artistice. Nu a fost necesitatea, ci
inspiratia care m-a indemnat sa fac acest lucru. Zece ani mai tarziu, am pus din nou in
scena capodopera lui Beckett, de data aceasta pe scena Teatrului Szigligeti din Oradea,
confruntat incd o data cu nevoia interioara de a evalua coordonatele actuale ale starii mele
de asteptare. A treia mea montare, cea actuald, se Incadreaza in serie ca intr-un program
de explorare oportuni a unei noi statii. In cercetarea mea, abordez si aspectele teatrale ale
heterotopiei, iar in spectacolul meu, spatiul ca loc contrastructural, cuvantul activ si
timpul simultan ca absenta si prezenta creeaza genul de polifonie dramatica ce duce inapoi
la metanaratiunea originii. Procedura mea este de fapt o evaluare a capacititii de a vedea,

de a descoperi un nou context dramatic, in cazul fericit, unul vizionar.

8 “In acest volum Anita Rakéczy, intrd in dialog cu Tamas Ascher, Tom Bishop, Gyorgy Kurtag, Péter
Léner, Istvan Szabo, Kriszta Székely, Gabor Tompa, Andras Visky, si Gabor Zsambéki. Volumul intit-
ulat Beckett. Szinhaz. Talalkozasok: Interjuk és interpretaciok a fost publican in annual 2024 in Buda-
pest la Editora L’Harmattan.in cele ce urmeaza voi face referire la numerele de pagina ale textelor citate,
bazata pe aceasta editie.”
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10. Jurnal de repetitii

Jurnalul de repetitii, care formeazd “coloana vertebrald” a tezei mele, contine
justificarea practicd a tezei schitate. Beckett 1l plaseazd pe regizor in fata unei harti
meticulos construite. Dialoguri citate, solutii formale precise, este dificil sa te abati de la
tempo-ul si stilul de joc pe care le dicteaza. Mai mult, el insusi a interzis destul de multe
spectacole, resentimentand interpretarile regizorului. Oricat de inchisd (izolatd) este
aceasta lume, este si provocatoare, deoarece la nivel mental putem urmari manifestarea
ambiguitatii (indoielii) continue, iar aceasta parabold, adesea bazata pe taceri si ascunzand
secrete personale si istorice, incurajeaza interpretarile. Desi structural inchisa, opera lui
Beckett este deschisa in reflectia si diversitatea sa semantica. Sa-si spund povestea, sa
gaseasca o modalitate de a-si intelege propriile vieti, sd-i descopere explicatia sau poate
lectia. Fiintele (finite) ale lui Beckett sunt prizoniere ale propriilor corpuri si minti, expuse
degradarii lor mizerabile, instabilitatii memoriei lor, dependente unele de altele in

imposibilitatea dialogului.

Am documentat zilnic procesul de repetitii care a avut loc intre 30 iulie 2024 - 27
septembrie 2024. Analizele, rezumate in treizeci de subcapitole, se concentreaza pe
temele, Intrebarile teoretice si practice care asteptau sa primeasca raspuns in procesul de
creare a spectacolului: Cine, sau ce este Godot? Intrebarea apare din propunerea noului
titlu, Intrucat noua traducere pe care o folosesc, pregatita de echipa de traducatori de la
Catedra de francezd a Universitatii ELTE din Budapesta (Zsolt Beke, Péter Csimar, Flora
Donéti, Laura Gunyecz, Eszter Kallay, Eva Markos, Mihaly Sors, Bianka Szalai, Zs6fia
Szatmari, Vera Tordai) sub conducerea profesoarei Agnes Horvath, foloseste titlul
”Asteptandu-l pe Godot”, referindu-se in mod clar la (re)venirea unui neconoscut

personalizat.

Cine sunt cei care asteapta? Beckett lasa intrebarea fard raspuns, sustinand ca nu
are mai multe informatii despre ei decat ,,ceea ce spun, fac si ce li se intampld”. Toate
acestea determind numeroase Incercari de identificare, iar din moment ce umanitatea a
fost creatd in perechi, perechea lor prezintd o corespondenta cu toate perechile

marginalizate si interdependente ale istoriei.

Ce legatura au picioarele lui Vladimir cu cei doi hoti din Evanghelie? Avem nevoie

de sperantd? In continuarea avertismentului fragmentar din Proverbe 13:12: , Nidejdea
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amanatd imbolnaveste .... inima, dar dorinta Tmplinitd este un pom al vietii”. Raspunsul

este acolo. Inima inca percepe, mintea a renuntat deja la ea.
Este posibil sa te plictisesti activ? Despre efectul zdruncinat al cuvintelor.

Despre criza memoriei. Contingenta perceptiei spatiu-timp este strans legatd de
criza memoriei. Daca cunostintele noastre tot mai vaste despre spatiu ne extind si
conceptul de timp, acest lucru trebuie sa fie valabil si invers; cunostintele noastre tot mai
putine despre spatiu ne ingusteazd si conceptul de timp. Lipsa povestii, a istoriei
personale, se referd la pierderea punctelor de referintd si la dezintegrarea mitului,
incertitudinea tulburatoare a apartenentei paralizeaza, ducand la o incapacitate de a

actiona.
Despre jocul spdnzurdtorii - ca un puzzle care nu poate fi rezolvat corect.

Despre reducerile corporale si semnificatia lor scenica. Daca spunem ca renuntarea
la actiune este strans legatd de degradarea capacitatilor motorii ale corpului, pare o
concluzie logica, realista, in timp ce pe scend acest lucru se intampla diferit, intrucat
corpul, din perspectiva performativitatii beckettiene, creeazd semnificatii ,,realiste” in

relatia sa directd cu spatiul.

»A exprima cd nu exista nimic de exprimat”. In ceea ce priveste performativitatea
lingvistica, textul lui Beckett reflectd nu doar lipsa, ci si lupta Intr-u comunicare si crearea

de sens.

Farsa dramatica (Farce dramatique) - sau cum s-a dezvoltat limbajul teatral
caracteristic lui Beckett? Ce surse de inspiratie de gen se afl in spatele ei? In analiza

mea, identific trei surse principale: circul, filmul mut si vodevilul.

Neutralizarea mijloacelor de efect. Apelul autorului cétre atentia creatorilor asupra
excluderii tuturor tipurilor de elemente parazitare spectaculoase, fie ele sonore

(muzicale), fie elemente vizuale.

Moralitate-antimoralitate - despre procedura lui Beckett de distrugere a miturilor,
cu care acesta intoarce structura moralitatii cu susul in jos, creand astfel antimoralitate,
negarea mitului, unde tot ceea ce a fost odata organizat intr-o ordine morald, pierzandu-

si greutatea, golit de continutul sdu, devine un stand-up prostesc pe scena absurdului.
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Despre pldns si ras, ca forme de manifestare a echilibrului social, si despre reactiile
emotionale care joacd un rol decisiv in mentinerea existentei, despre monologul lui
Lucky, ca manifestare practica a principiului montajului postdramatic, care exprima trei

teme, trei voci intr-un singur ton polifonic dramatic.

Analizand natura timpului in tragicomedia Asteptandu-l pe Godot, este izbitor
faptul ca toate personajele de aici traiesc in timpuri diferite. Intervalul dintre momentul
prezent si moarte trece diferit pentru fiecare dintre ele, folosind unitdti de masurd a
timpului diferite: in timp ce Vladimir Incearcd sd conecteze trecutul cu prezentul prin
memorie, putand astfel cuprinde cu constiinta sa un interval de timp mult mai lung,
Estragon vegeteaza nerabdator in timpul instinctiv. Timpul lui Pozzo depaseste timpul
piesei, intrucat timpul calatoriei sale dureaza de la momentul plecarii de acasa (Castelul)
pana la intoarcere, in timp ce timpul lui Lucky este, citand expresia lui John Calder,
»timpul umanitatii”. Baiatul soseste dintr-o regiune din afara timpurilor subiective, sau

din ,,timpul etern”.

Despre hat trick-ul pe care Beckett 1-a vazut intr-o seara in sala de muzica si despre
posibilitatea de a scrie poezie dupd Auschwitz? In izbucnirea sa de furie, Adorno
considera cd a scrie poezie este o barbarie dupd unul dintre cele mai oribile genocide
moderne ale umanitatii. A scrie poezie este necesar, chiar obligatoriu, la fel cum este
necesard i amintirea, doar asa putem avea o oarecare sperantd cd constiinta noastrd
colectiva, usor relativizanta, eliberata de povara vinovitiei, nu va da din nou frau liber
impulsului ucigas. Absurdul tematizeazd cdderea individului, infrangerea istoricd a
»eroului dramatic”. ,,Fascismul si stalinismul au colectivizat complet, reideologizat,
masificat, adicd au eliminat individualitatea vietii umane, iar al Doilea Rdzboi Mondial,
Auschwitz si Hiroshima 1-au privat si pe om de posibilitatea mortii individuale. Individul

a incetat si mai existe””’

, scrie Erika Fischer-Lichte, si, asa cum individul a incetat sa mai
existe, viata individualda si chiar moartea individuala au devenit imposibile. Nu
intamplator Estragon spune ca solutia finald se gdseste in metoda distrugerii ,,miliardelor

de altii”.

Un apel catre umanitate - In timp ce in Sfarsitul jocului, pus in scend la
Schillertheater din Berlin in 1967, autorul-regizor incearca sa elimine orice ,,conexiune”

cu publicul, subliniind importanta prezentei celui de-al patrulea perete (,,Piesa trebuie

% Fischer-Lichte, Erika : A drdma torténete, Ford. Kiss Gabriella, Jelenkor Kiado, Pécs, 2001.667.
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jucatd ca si cum ar exista un al patrulea perete in locul scenei”)!? si identificd spectatorul
ca un simplu observator si nu ca participant, in cazul piesei Asteptandu-I pe Godot nu am
descoperit o linie de delimitare clara in aceasta directie. Estragon se ndpusteste spre noi
frontal 1n timpul evadarii sale, cand tovardsul sdu il opreste spunind ,,nu exista nimic in
directia aceea”. Monologul lui Vladimir, in care afirma: ,,Apelul de acum este adresat
intregii umanitati, dar aici si acum umanitatea suntem noi, fie ca ne place, fie ca nu. Sa
profitam de el inainte sa fie prea tarziu. Sa fim 1n sfarsit demni de gramada de gunoi unde
nenorocirea ne-a scuipat”, poate fi indreptat catre public, iar ,,nobila congregatie se poate
simti la fel de onoratd” avand aceeasi adresd, schimba statutul spectatorului, soarta
comund, comuniunea aduce cu sine responsabilitatea, iar afirmatia, evocand tehnica lui

Brecht, le prezinta de data aceasta spectatorilor o rascruce morala.

Reprezentarea “Baiatului” este o problema cheie in sistemul simbolic al
spectacolului. In punerea in sceni a lui Gabor Tompa la Teatrul Tamasi Aron din Sfantu
Gheorge, acesta apare pe ecranul televizorului gésit in deseurile industriale ingramadite
in jurul copacului, comunicand dintr-o alti dimensiune. In spectacolul lui Silviu Purcirete
de la Sibiu, care se desfdsoara literalmente pe ,,scandurd”, in spatiul teatrului, baiatul, ca
om de afaceri aflat la varsta senectutii, vine din exterior, din afara teatrului. In spectacolul
meu, Béiatul soseste dintr-una dintre ,,cutiile” infinite, ca si cum ar sugera prezenta unei
dimensiuni paralele, transcendente. Monologul lui Pozzo ca vedere dureroasa prin orbire,
ritul crud al initierii in a fi martor si umbra Ingerului, confirmand teza mea ci
tragicomedia Asteptandu-l pe Godot poate fi cititd ca un mister (post)modern, ce cauta
urmele mitului mantuirii, In spatiul apocaliptic al LIPSEI. Pentru a rezuma afirmatiile de

baza ale tezei mele:

- Figura tragica se naste orb, crima sa tragicd este codificata inca din nastere, astfel

existenta sa tragica este o penitentd pe viatd, fara sansa absolvirii.

- Asteptandu-l pe Godot, ca piesa dramatica care tematizeaza aceasta situatie fard
speranta, transmite in mod paradoxal mesajul sperantei, propunand posibilitatea unei
intalniri cu Godot, care are atributul izbavirii. Conditia pentru aceasta este capacitatea de

a vedea intr-o forma mistica.

- Asteptandu-1 pe Godot este un mister postmodern, care, spre deosebire de sursa sa

de gen (misterul medieval), schimbd naratiunea liniard intr-o structurd fragmentata,

10 Fischer-Lichte, Erika : A4 drdma térténete, Ford. Kiss Gabriella, Jelenkor Kiadd, Pécs, 2001.666.
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amesteca liber elemente sacre si profane, arhetipurile sale sunt de naturd simbolicd; inger
- diavol, bine - rdu, schimba perechile de contrarii in perechi incapabili de actiune
(vagabonzi, clovni) si, desi este construita intr-un mod autoreflexiv, deschide totusi spatiu

pentru atentia emotionald si asociativad a spectatorului.

Disertatia mea este, in esentd, un spectacol teatral, pe care il completez cu material
filologic de baza aplicat temei si tezei mele, ca justificare pentru faptul ca opera artistica
creata pe baza unor proceduri empirice este, pe de o parte, o opera originala, iar pe de alta
parte, este conectatd la toate acele aspecte literare de fundal fard de care acest peisaj
artistic nu poate fi creat. In cercetarea mea, m-am concentrat asupra acelor surse literare
si filosofice pe care le-am identificat ca fundal inspirational al operei dramatice a lui
Samuel Beckett, subliniind acele elemente biografice si lucrdri anterioare care sunt strans

legate de istoria creatiei operei si de semnificatia acesteia.

Din punct de vedere metodologic, numesc aceasta o disertatie euristica, in care, spre
deosebire de abordarea pozitivista, am incercat sa dezvolt un concept unificat pentru un

nou spectacol Asteptandu-I pe Godot prin intuitie creativa si cercetare.

11. Ceea ce vad (Concluzie)

In interpretarea mea actuala, comparativ cu montirile anterioare, accentul a fost pus
complet diferit. Desi tragicomedia lui Beckett contine toate cele trei forme de drama
liturgicd medievala: morala, miracolul si misterul, niciuna dintre aceste forme nu este
permanenta, dar cazul vederii duble prevaleaza "sacrilegiul" prin irationalitatea sa
absurdd si forma grotesca: vedem doud imagini diferite ale aceluiasi lucru, expresia

simultana a sperantei si a lipsei de speranta.

Dar, asa cum Meyerhold subliniaza excelent conceptul de "contrast": "Este
grotescul cu adevarat doar un mijloc de a crea sau accentua contrastele? Nu este grotescul
scopul 1n sine? Asemeni gothicului. Turnul clopotnitei care se ridica spre cer exprima
patosul omului care se roaga, iar proeminentele sale, decorate cu figuri distorsionate si
infricositoare, evocd ideea iadului." ! Asadar, in ciuda tuturor gesturilor de disperare, in

Asteptandu-l pe Godot, el percepe cu adevarat teatrul ca pe o “problematica divina".

"' Meyerhold, Vszevolod: 4 vdsdri komédia, Ford. Tompa Andrea, 4 featralitds dicsérete, Orosz szinhd-
zelméletek a XX. Szdzad elején, Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet, 2006. 202.
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(Andras Visky) Astfel, consider cé interpretarea scriiturii prin prisma formelor liturgice

de drama mentionate mai sus este posibila.

Aceastd intentie de cercetare a dus la recitirea piesei lui Beckett si la realizarea
unui spectacol nou. Oricat de absurd ar parea, situatiile prezentate in piesa sunt formulate
principal de interpretare este creat prin determinarea concreta a intrigii, care este adancita
si mai mult de imaginatia spectatorului, prin adaugarea propriilor abilitati asociative.
Clovnii lui Beckett fac echilibristicd pe linia orizontului, la granita dintre spatiu si timp,
leganandu-se nechibzuit, unindu-se intr-un dans grotesc, exact ca in dansul iconic al

mortii al lui Ingmar Bergman din 4 saptea pecete (The Seventh Seal).

12. Ce a vazut spectatorul

»Piesa ar trebui jucata ca si cum ar exista un al patrulea perete la oglinda scenei." -
spune Beckett: ,,In acest fel, el atribuie rolul spectatorului in perceptie (percipere), al carui
simpla prezentd asigurd actorul ci este perceput (percipi)."'?

Lichte.

adauga Erika Fischer-

Cred ca aceasta perceptie nu este suficientd, la fel cum al patrulea perete a cazut
intre timp, ne-am redresat din groapa existentialista care a urmat celui de-al Doilea Razboi
Mondial, pentru a trece prin schimbarea mileniului, anii prosperitatii, revolutia
tehnologica in noile transee, pana cand vom deveni din nou singuri in compania noului
nostru omolog, telefonul nostru, si apoi sub Indrumarea acestuia. Aceastd singuratate
existentialda nu diferd cu mult de cea anterioara, doar ca "regula jocului" s-a schimbat,
Hamm nu-si poate acoperi fata cu o panza veche, pentru ca sistemul de recunoastere

faciala nu permite acest lucru.

Am Iintrebat ChatGPT care sunt principalele probleme ale omului (europen)
contemporan, deoarece el va fi martori (in calitate de spectator) si se va aseza in sala de

spectacol impovarat cu aceste probleme. Am primit urmatorul raspuns:
- alienare fata de sine
- criza de conexiune cu ceilalti

- detasare de natura

12 Fischer-Lichte, Erika: A drama torténete, Ford. Kiss Gabriella, Jelenkor Kiadd, Pécs, 2001, 666.
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- supraincarcare si zgomot informational

Primele trei simptome apar si in tragicomedia lui Beckett, iar al patrulea
este un rezultat (nou) al vremurilor de dupa schimbarea mileniului. Poate cd acesta este
si motivul pentru care tacerea beckettiana nu a mai devenit un punct de odihna (meditatie)
intru posibilitatea continuarii, ci pentru zgomotul gandirii. Necesita ca privitorul sa poata

intra si iesi, sa piarda si sd-si recapete vederea ca o practicd metafizica.

Un grup de studenti universitari de la diverse facultati au urmarit spectacolul, iar
reflectiile lor ulterioare au venit ca o argumentare a tezei. In proportie de 90 % la suta
interpretdrile lor subliniaza caracteristicile misterului si o citire regizorala a piesei lui
Samuel Beckett, prin care elementele liturgice conduc spre o perceptie deschisa spre
transcedental. ,,Publicul priveste intotdeauna spectacolul din perspectiva propriilor
experiente" - subliniaza studentul in primul an la stiinte politice, confirmand convingerea
si intentia mea conform careia cheia intelegerii interpretarii nu consta in reprezentarea
didactica a scriiturii dramatice, ci in puterea asociativa a semnelor teatrale, care provoaca
deopotrivda gandirea creativa a privitorului. A privi nu este acelasi lucru cu a vedea. lar
privitorul "vede, simte si intelege ceva atunci cand isi creeaza propria poezie, asa cum fac

actorii, dramaturgii, regizorii sau interpretii, in felul lor."
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