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STRUCTURA

1. Introducere
— contextul teoretic si artistic al cercetarii
— miza si relevanta n studiile de film
2. Limbajul cinematografic: corp, gest, actiune
— corpul actorului si semnificatia gestului
— singularitati
— raportari Brecht / Stanislavski
— activ—pasiv, simbol, muzica, personaj
3. Bestiarul cinematografic si reprezentarea excesului
— corp, violenta, sexualitate, control
— bestialitate, mutilare
— lumi apocaliptice si inteligenta artificiala
— disonanta cognitiva
4. Spatiu, timp si imagine in cinema
—rodul excentricitati
— spatiul psihologic si spatiul carceral
— temporalitate filmica
— imagine-miscare si imagine-timp
5. Estetica frumosului si a uratului
— valoare, realism, poezie
— corp si afect in cinema
6. Multimea psihologica si personajul colectiv
— analiza personajelor colective si a mediilor psihologice diferite
7. Psihoza, perversiunea si limitele normalitatii
— obiectificare si obiectivare
— patologii ale reprezentarii
8. Tehnici si tehnologii cinematografice
— impactul tehnologic asupra limbajului filmic

9. Concluzii



— sinteza teoretica
— reflectii metatextuale asupra privirii
— contributiile originale ale tezei: teoretice, metodologice, critice si interpretative
— directii de cercetare viitoare

10. Anexe cu interviuri si materiale complementare pentru aprofundarea contextului
teoretic si artistic pe anumite coordonate contextuale

11. Surse principale si complementare care sustin cercetarea: bibliografie, filmografie
principala si filmografie complementara

12. Cuvinte cheie: corp, gest, afect, obiectificare, obiectivare, singularitati, patologie,

mutilare, disonanta, intemnitare, colectiv, repulsiv, psihoza, perversiune, excentricitate

CONTEXTUL SI RELEVANTA

Subiectul cercertarii se afla in contextul cinematografiei contemporane europene
marcatd de explorarea corporalitatii, minimalismului estetic si tensiunilor sociale. Filmele lui
Lars von Trier, Yorgos Lanthimos si Corneliu Porumboiu nu se limiteaza la a reflecta
realitatea, ci construiesc sens prin gest, spatiu, timp si relatii intre personaje si colectiv. In
acest cadru cinemaul devine un laborator al experientei umane in care corpul si gestul exprima
senzatii, conflicte si dileme morale prin efectul de distantare.

Relevanta tezei consta in evidentierea modului in care cinematografia contemporana
foloseste corpul si gestul ca vectori de semnificatie, transformand spectatorul din receptor
pasiv intr-un participant activ. Studiul demonstreaza ca minimalismul, absurditatea si
distantarea critica nu reduc expresivitatea filmului, ci intensifica capacitatea acestuia de a
provoca reflectie etica, emotionald si estetica. Aceastd abordare interdisciplinara contribuie la
intelegerea mecanismelor prin care filmul contemporan exploreaza conditia umana, relatia

individ—societate si limitele libertatii si identitatii.

SCOPUL



Scopul cercetdrii este sa investigheze modul in care cinematografia contemporana
utilizeaza corpul, gestul, minimalismul si spatiul pentru a construi sens si a genera experiente
afective si cognitive complexe. Prin analiza operelor lui Lars von Trier, Yorgos Lanthimos si
Corneliu Porumboiu, lucrarea urmareste sa evidentieze relatia dintre individ si colectiv,
dinamica puterii, tensiunile morale si psihologice, precum si modul Tn care aceste elemente
influenteaza perceptia si reflectia spectatorului.

In plus, studiul isi propune si arate cum estetica corporald si gestuald, impreund cu
minimalismul decorativ si utilizarea spatiului transformd filmul intr-un spatiu activ de
interpretare in care spectatorul devine participant la constructia sensului si la analiza valorilor
sociale si etice prezentate pe ecran. Astfel, cercetarea contribuie la intelegerea cinemaului
contemporan ca mediu de explorare a conditici umane, a relatiilor sociale si a limitelor

experientei afective si morale.

OBIECTIVELE CERCETARIIL INTRBARILE SI IPOTEZELE DE LUCRU

Cercetarea isi propune sa identifice modul in care minimalismul, absurdul si comedia
neagra transforma experienta spectatorului si construiesc sensuri morale, sociale si psihologice
in filmele regizorilor analizati. Totodata, studiul urmareste sa evidentieze rolul colectivului si
al personajului pasiv sau activ In dinamica narativd si morala a filmului, precum si relatia
dintre decor, costum si gestualitate in conturarea sensului cinematografic.

Intrebarile de cercetare vizeaza cum devine corpul purtitor de semnificatii in cinemaul
contemporan, cum influenteaza minimalismul si absurdul perceptia spectatorului, in ce masura
interactiunea dintre individ si colectiv reflecta tensiuni sociale si morale, cum sunt folosite
gesturile, decorul si sunetul pentru a genera distantare si implicare critica a publicului.

Ipotezele de lucru pleaca de la premisa ca filmul contemporan nu se limiteaza la
redarea realitdtii, ci o interpreteaza prin corporalitate si structura narativa, iar spectatorul
devine un participant activ in construirea sensului. Se presupune ca regizorii analizati folosesc
minimalismul, gestica si spatiile restranse pentru a explora fragilitatea conditiei umane,
tensiunile morale si psihologice, precum si impactul normelor sociale asupra

comportamentului individual si colectiv.



Efectul distantarii, inspirat din teoriile lui Brecht, este folosit de Trier, Lanthimos si
Proumbiu pentru a provoca spectatorul sa ramana constient de fictiune si sa nu se identifice
complet cu personajele. Trier foloseste cadre teatrale si naratori care comenteaza actiunea,
creand o tensiune intre emotie si reflectie. Lanthimos opteaza pentru dialoguri neutre, gesturi
mecanice si situatii absurde care deturneaza empatia traditionald, accentudnd absurdul
existential. Proumboiu exploreaza distantarea prin montaj, ritm si cadre care izoleaza corpul si
spatiul, invitand spectatorul sd observe mecanismele sociale si psihologice ale personajelor

fara a se lasa absorbit emotional.

METODOLOGIA

Se incadreazd intr-un demers calitativ si interdisciplinar care imbind analiza
cinematografica cu teoria filmului, filosofia estetica si perspective psihologice.

Obiectivul metodologic este de a intelege modul in care distantarea, limbajul corporal,
gesturile, decorul si structura narativa genereaza sens si provoaca reflectie in cinemaul
contemporan, punand in discutie relatia individ—colectiv si dilemele morale ale personajelor.

Studiul se bazeaza pe analiza detaliata a filmelor, prin examinarea cadrului, a
compozitiei spatiale, a miscarii actorilor si a utilizarii coloanei sonore. Aceasta analiza este
completatd de compararea intertextuala a operelor lui Trier, Lanthimos si Porumboiu cu
referinte la alte filme din cinematografia europeana si mondiala, precum si cu elemente de
literatura si arta vizuald pentru a evidentia influentele estetice si simbolice. In plus, cercetarea
adoptd o perspectivd teoretica si interpretativa, utilizind conceptele lui Deleuze privind
imaginea si afectul, ,,gestus”-ul brechtian, introspectia stanislavskiand si expresivitatea
retinuta propusa de Bresson. Prin aceastd combinatie de metode Sse poate analiza atat
dimensiunea vizuald si corporala a filmului, cat si impactul sau psihologic si moral asupra
spectatorului.

Corpul cercetarii este alcatuit din filmele reprezentative ale celor trei regizori, precum
Dogville, Manderlay, Melancholia si Nymphomaniac pentru Lars von Trier, Canin, Homarul,
Favorita si Sarmane creaturi pentru Yorgos Lanthimos si Politist, adjectiv pentru Corneliu

Porumboiu. Alegerea acestor filme se bazeaza pe consistenta lor tematica si expresiva, precum



si pe capacitatea lor de a evidentia minimalismul, gestualitatea si relatiile sociale complexe. Tn
plus, cercetarea include referinte complementare din cinematografia europeana, literatura
comparatd si arta vizuala pentru a construi un cadru de analiza amplu si integrat.

Prin aceasta metodologie studiul urmareste 0 descriere minimala a actiunii filmelor si
investigarea relatiei active dintre corp, moralitate, colectiv si individ, evidentiind modul in
care spectatorul este implicat cognitiv, emotional si reflexiv in procesul de decodare a
sensurilor cinematografice. Filmul devine astfel un laborator in care corporalitatea, estetica si

simbolurile interactioneaza pentru a construi experiente estetice si morale complexe.

CONTRIBUTII ORIGINALE

Se evidentiaza pe trei niveluri complementare:

1. Contributii teoretice
Teza aduce clarificari semnificative privind conceptul de ,.cinema al corpului” si functia
gestualitatii In constructia sensului cinematografic. S-a demonstrat cd minimalismul corporal
si expresivitatea restransa nu sunt simple optiuni estetice, ci instrumente de reflectie morala si
sociald care permit spectatorului sa devind activ in procesul de interpretare. De asemenea,
cercetarea leaga teoriile lui Deleuze si Brecht de practicile regizorale contemporane, oferind o
perspectiva integrativa asupra relatiei dintre corp, spatiu, timp si naratiune.

2. Contributii metodologice
Metodologia propusd combind analiza cinematograficd cu abordari interdisciplinare —
filosofie, psihologie, estetica corporald si studiul comportamentului colectiv. Aceasta integrare
permite o lecturda complexd a filmului ca laborator social si psihologic, oferind un cadru
sistematic de interpretare a gestului, decorului si sunetului in raport cu impactul asupra
spectatorului. De asemenea, cercetarea propune o structurd comparativa intre regizori europeni
si Noul Cinema Roménesc, demonstrand utilitatea analizei corpului si a spatiului restrans in
evaluarea cinemaului contemporan.

3. Contributii aplicative
Rezultatele tezei pot fi utilizate in formarea regizorilor, scenaristilor si actorilor, evidentiind

importanta controlului asupra gesturilor, ritmului corporal si utilizarii spatiului ca vector



narativ. De asemenea, cadrul teoretic poate ghida studiile critice asupra filmului, contribuind
la evaluarea estetica si morald a productiilor contemporane. Pe termen lung, concluziile pot
inspira proiecte de cinema experimental sau educatie cinematografici prin evidentierca
modului in care corpul si minimalismul pot amplifica efectul asupra publicului si stimularea

reflectiei critice.

INTRODUCERE

Am facut o prezentare succintda a modului Tn care limbajul cinematografic contemporan
exploreaza si pune accent pe corporalitate analizdnd filmele lui Lars von Trier, Yorgos
Lanthimos si Corneliu Porumboiu, trei regizori contemporani din trei zone culturale diferite
ale Europei. Studiul porneste de la premisa ca filmul nu doar reflecta realitatea, ci o amplifica
si interpreteaza construind sens prin corporalitate, gest, spatiu si timp n dialog cu teoriile lui
Deleuze, teatrul lui Brecht si perspectivele psihologice asupra colectivului. Plecand de la
analiza personajului colectiv — activ sau pasiv, ca multime coercitiva sau audienta — cercetarea
evidentiazd modul in care grupul amplifica semnificatiile simbolice si dramatice ale filmului.
Aceasta include analiza tipologiilor de personaje, raportul dintre individ si colectiv si
manifestarile vizuale si narative ale distorsiunilor sociale si morale precum egoismul, violenta
si alienarea.

Cercetarea integreaza abordari interdisciplinare, combindnd teorie cinematografica,
filosofie, psihologie si estetica corporald, pentru a evidentia strategiile regizorale prin care
Trier, Lanthimos si Porumboiu investigheaza conditia umana si relatia individ-societate. Se
subliniaza minimalismul, absurdul, comedia neagra si gestica expresiva, precum si influentele
teatrale asupra constructiei filmice, punand in discutie rolul spectatorului si efectul de
distantare critica.

In final, studiul reafirmi ci filmul este un spatiu activ de reflectie, capabil si provoace,
destabilizeze si sa stimuleze perceptia, emotia si gandirea critica, explorand ambiguitatile

morale si complexitatea experientei umane.



Demersul urmareste sa contribuie la dezvoltarea cunostintelor teoretice si critice in
domeniul cinematografiei contemporane, oferind un cadru de analizd aplicabil atat

teoreticienilor, cat si practicienilor.

CAPITOLUL I - LIMBAJUL CINEMATOGRAFIC

Textul analizeaza limbajul cinematografic din perspectiva corpului, gestului si actiunii,
propunand o lectura teoreticd ampla care traverseaza istoria si estetica filmului modern si
contemporan. Cinematografia este definitd nu doar ca reprezentare a realitatii, ci ca dispozitiv
de producere a sensului, capabil sa genereze experiente afective, senzoriale si reflexive. Filmul
nu mai este simplu divertisment sau oglinda a lumii, ci un spatiu al interpretarii active, Tn care
corpul devine un element central al expresiei.

Pornind de la distinctiile formulate de Gilles Deleuze ntre imagine-actiune si imagine-
afectiune, textul subliniaza mutatia de 1a cinemaul narativ, orientat spre actiune si cauzalitate,
catre un cinema al corporalitdtii, unde gestul, postura si ritmul trupului devin purtatoare de
sens. Aceasta directie este pusa in legatura cu teoria ,,gestus”-ului brechtian care deplaseaza
accentul de pe psihologia personajului pe dimensiunea sociald si simbolici a gestului. In
cinemaul corpului interpretarea nu mai serveste exclusiv povestea, ci produce intensitati
afective si senzoriale care implica spectatorul la nivel corporal.

Un loc central il ocupa cinematografia lui Lars von Trier, in special filmele Dogville,
Manderlay, Melancholia si Nymphomaniac, analizate ca exemple de ascezd vizuald si de
anulare deliberata a decorului realist. Spatiile minimaliste, apropiate de conventia teatrala,
forteaza spectatorul sa se concentreze asupra gesturilor si relatiilor dintre corpuri. Pantomima
devine aici simptomul unei lumi fragile, neconfigurate, in care personajele se misca instinctiv,
fara constiinta conventiei.

Cercetarea extinde analiza catre Yorgos Lanthimos si Greek Weird Wave, evidentiind
influenta post-Dogma 95 si strategiile de distantare brechtiana prin care corpurile actorilor
devin instrumente de expunere a mecanismelor sociale, a violentei, opresiunii si controlului.
Gestul este desacralizat, repetitiv si straniu, dezvaluind structurile invizibile ale vietii

cotidiene.



Demersul se concentreaza asupra Noului Cinema Romanesc, in special asupra operei
lui Corneliu Porumboiu. Filmele sale sunt citite ca exercitii de atentie corporala si temporala
in care repetitia, ticerea si durata transforma banalul in purtitor de sens. In Politist, adjectiv,
conflictul dintre lege si morald este exprimat nu prin actiune, ci prin persistenta gesturilor si
prin tensiunea dintre limbajul abstract si experienta traita. Astfel, textul demonstreaza ca
cinemaul contemporan privilegiaza tot mai mult corpul ca spatiu al sensului, iar gestul ca
formd de cunoastere, plasdnd spectatorul intr-o relatie directa, afectiva si critica cu realitatea
filmica.

Cercetarea propune 0 analiza ampla a cinemaului contemporan centrat pe corp,
minimalism si gest, cu accent pe Noul Val Roménesc si pe creatia unor autori europeni precum
Corneliu Porumboiu, Lucian Pintilie, Adina Pintilie, Lars von Trier si Yorgos Lanthimos. In
contrapunct cu ideea unei miscari omogene, Noul Val Roméanesc este descris mai degraba ca 0
comunitate de autori legati printr-o politica a creatiei si o etica a privirii, nu prin tematici sau
biografii similare. Cinemaul roméanesc post-2000 este pus in relatie cu memoria
comunismului, tranzitia postcomunista si europenizarea lenta, recuperand si rafinand spiritul
critic inaugurat de Lucian Pintilie Tn Reconstituirea.

Un concept central este cinemaul corpului caracterizat prin minimalism estetic,
suspendarea psihologiei explicite si inlocuirea emotiei cu gestul. Corpul devine principalul
purtator de sens. Gestul este mecanic, recognoscibil, autonom, nu explicd in profunzime, ci
aratd. Interpretarea actoriceasca evita introspectia psihologicd si se concentreazd pe prezenta,
ritm si relatia corp-spatiu. Spectatorul nu este ghidat emotional, ci invitat la observatie,
decodare si reflectie, filmul devenind o experientd contemplativa si senzoriala.

In cinemaul lui Porumboiu, personajele si dialogurile sunt esentiale, iar controlul
regizoral asupra scenariului este strict. Cadrele lungi, timpul real, economia mijloacelor
expresive si umorul sec construiesc o estetica a banalului si a absurdului cotidian prin care
individul este prins intre sisteme birocratice si norme opace. Aceastd directie este pusa in
paralel cu realismul radical al lui Pintilie si cu neorealismul italian, dar si cu strategiile
contemporane ale Noului Val.

Analiza se extinde asupra cinemaului lui Lars von Trier unde anxietatea, singuratatea,
trauma si fragilitatea umana devin motoare ale creatiei. Filmele sale exploreaza comunitati

inchise, personaje extreme si situatii-limita, folosind o estetica deliberat ,,sleampata” (filmare



din mana, lipsa racordurilor, sdrituri in cadru), mostenitd partial din Dogma 95, dar si
abandonata sau transformata atunci cand expresia o cere (Melancholia). La Trier suferinta,
boala, depresia si excesul sunt transformate in material artistic, iar anxietatea apare nu doar ca
obstacol, ci ca resursa creativa.

Lucrarea abordeaza relatia dintre arta, moralitate si putere, subliniind ca arta autentica
nu este moralizatoare si nu se supune autoritatii sau uniformizarii. Exemplele istorice (arta
»~degeneratd”, dictaturi, cenzurd) evidentiaza opozitia dintre libertatea expresiei artistice si
tendinta regimurilor autoritare de a controla forma si sensul. Arta moderna este definita prin
risc, diferenta si capacitatea de a activa imaginatia, nu de a oferi raspunsuri sau confort.

Tn concluzie, cinemaul analizat — fie romanesc, fie european — functioneazi ca un
spatiu de confruntare cu realitatea, corpul, fragilitatea si conflictul. Minimalismul, gestul,
singurdtatea si anxietatea nu saracesc expresia cinematografica, ci o intensifica, transformand
filmul intr-o experientd de cunoastere, reflectie si asumare a conditiei umane.

Textele reunite Tn sectiunile 1.3 si 1.4 construiesc 0 analizd complexa a relatiei dintre
teoria brechtiana, practica scenica si cinematografica contemporana si mecanismele judecatii
de valoare, avand ca axe centrale distantarea, minimalismul, rolul actorului si implicarea
spectatorului in procesul de valorizare.

Pornind de la Micul organon pentru teatru, Brecht redefineste libertatea scenica prin
abandonarea iluziei realiste si prin folosirea semnelor, sugestiei si fragmentarii spatiului.
Scenografia nu mai are rolul de a absorbi spectatorul, ci de a-i revela mecanismele
reprezentarii. Aceasta conceptie este reluatd si transpusd cinematografic de Lars von Trier in
Dogville si Manderlay unde decorul schematic si lipsa realismului mutd sensul catre gest,
relatii si constructia narativa. Spre deosebire de Brecht, care urmarea o distantare pedagogica
si rationald, Trier produce o distantare emotional-eticd, generdnd disconfort moral si
confruntand spectatorul cu propriile limite empatice si cu responsabilitatea judecatii sale.

Cercetarea subliniaza ca teatrul si cinemaul nu au obligatii morale explicite, dar dispun
de un vast potential de a activa reflectia, sensibilitatea si gandirea criticd. Opiniile unor
creatori contemporani (Maya Zbib, Sabina Berman, lon Caramitru) converg catre ideea
teatrului ca spatiu al prezentei, al comunitatii si al confruntarii directe cu conditia umana unde
simplitatea formei intensifica forta expresiva. In acest context, apare dilema responsabilitatii

imaginii. Arta nu creeaza devianta, ci o reflectd sau o amplificd, iar relatia dintre fictiune si
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comportamentul uman raméane una complexd, mediatd de vulnerabilititile si valorile
privitorului.

Analiza filmelor lui Trier, Lanthimos si Porumboiu evidentiazd modul in care
judecitile de valoare devin surse ale actiunii sociale. Comunitatea din Dogville, familia din
Canin sau societatea distopica din Homarul functioneaza ca micro-laboratoare morale unde
normele, frica si dorinta genereaza sisteme de opresiune. Valorile nu sunt absolute, ci
dependente de contexte istorice, sociale si psihologice, iar deciziile personajelor exprima
aceste tensiuni.

In opozitia Brecht-Stanislavski se contureazi doua paradigme ale jocului actoricesc.
Brecht respinge identificarea totala si promoveaza ,,ardtarea” personajului, distantarea si gestul
social ca instrumente de cunoastere menite sa transforme teatrul intr-un spatiu al reflectiei
critice. Stanislavski, dimpotriva, sustine trairea autentica, implicarea emotionala si intruparea
vietii interioare a personajului, considerand emotia fundamentul valorii artistice. Totusi, critica
brechtiand nu exclude complet metoda lui Stanislavski, recunoscandu-i aportul in analiza
relatiilor umane si a contradictiilor psihice.

Procesul de valorizare este prezentat ca o intélnire activa intre opera si spectator in care
valoarea estetica, artistica si culturald se constituie prin interpretare, sensibilitate si context.
Minimalismul si distantarea nu reduc impactul operei, ci transformd spectatorul din
consumator pasiv in participant activ, obligat sa produca sens. Astfel, influenta lui Brecht in
teatrul si cinemaul contemporan demonstreazad cd arta nu trebuie sa reproduca realitatea, ci sa
o problematizeze, activand judecata critica si capacitatea de valorizare a publicului.

Sectiunile 1.5, 1.6 si 1.7 dezvolta o analiza ampla a raporturilor activ-pasiv, a rolului
sunetului si al muzicii in cinema si a relatiei dintre personaj, decor si costum, toate articulate
prin prisma distantarii brechtiene si a realismului critic din filmul modern si contemporan.

Tema activ-pasiv este abordata atat din perspectiva filosofica si antropologica, cat si
esteticd. De la conceptiile Greciei Antice asupra pasivitatii ca semn al inferioritatii, pana la
exemple cinematografice si literare (Aureliano Buendia — personajul lui Gabriel Garcia
Marquez, personajele lui Trier, Lanthimos sau Porumboiu), pasivitatea aparenta se dovedeste
adesea o forma latentd de control, adaptare sau acumulare a tensiunii. Personajele analizate
functioneaza intr-un registru ambiguu unde gesturile sunt minime, iar lipsa reactiei sau

retragerea emotionald nu indicd absenta actiunii, ci o interiorizare a conflictului. In acest
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context, reflectiile lui Stanislavski asupra miscarii interioare si observatiile lui Bresson despre
expresivitatea involuntara din cinema traseaza diferenta dintre teatrul gestului afisat si filmul
tensiunii retinute. Alexitimia, discutata prin prisma psihologiei traumei, devine o cheie de
lectura pentru comportamentele dezadaptative ale personajelor, explicand blocajele
emotionale si violentele difuze care se manifesta in universuri filmice aparent controlate.

Analiza filmelor lui Trier, Scorsese si Lanthimos evidentiazd modul in care
agresivitatea, sexualitatea si raul sunt integrate estetic fara a urmari o moralizare explicita.
Arta este inteleasa ca spatiu al confruntarii cu zonele obscure ale naturii umane, iar spectatorul
este provocat sa isi activeze judecata critica. Referintele la Béla Balazs si la istoria limbajului
cinematografic subliniaza rolul educativ al formei. Ceea ce initial soca, devine, prin
obisnuinta, un cod de lectura acceptat. Astfel, cinemaul activeaza spectatorul prin disconfort,
nu prin identificare emotionala facila.

Sectiunea dedicatda muzicii evidentiaza statutul ei ambivalent ca element abstract,
autonom, dar capabil sa structureze ritmul, perceptia si sensul. Pozitiile lui Morricone (,,un
element adaugat, dar nu decisiv’’), Porumboiu (,,Nu folosesc muzica pentru a accentua anumite
emotii pe care le am deja in imagine.”), Mitulescu (,,0 optiune a autorului sa aleaga o anumita
muzica”), Puiu (,,muzica prezenta in film, intr-o secventa sau alta, si e justificatd de prezenta
unui radio, din masind sau habar n-am eu ce, un televizor care merge”), Bresson sau Trier
converg asupra ideii cd muzica nu trebuie sd manipuleze emotional spectatorul, ci sa
functioneze organic, preferabil ca sunet de cadru. Tn Noul Cinema Romanesc, absenta sau
utilizarea restrictiva a muzicii se coreleaza cu o estetica realista si neorealistd, unde sunetul
ambiental si dialogul devin purtatori principali de sens. Muzica, atunci cand apare,
caracterizeaza personaje, indica transformari sociale si creeaza relatii simbolice, fara a anula
libertatea interpretativa a privitorului.

In final, analiza personajului in decor si costum, cu accent pe Dogville, Manderlay si
Canin, evidentiaza minimalismul scenic si corporal ca strategie de distantare. Decorul
schematic, lipsa iluzionismului si jocul inexpresiv plaseaza accentul pe atitudine, gest si relatie
sociala, nu pe emotia demonstrativa. Discutiile despre Dogma 95 si Ciudatul Val Grecesc
aratd tensiunea dintre realism, autoreflexivitate si autorism. Prin decor, costum si corp,
cinemaul analizat nu reproduce realitatea, ci 0 problematizeaza, transformand spectatorul din

receptor pasiv intr-un participant activ la construirea sensului si a valorii estetice.
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CAPITOLUL I1 -BESTIAR

Textul analizeaza traditia bestiarului ca forma simbolica in literatura, arte vizuale si
cinematografie, unde animalele devin purtatoare de sensuri morale, politice si existentiale. De
la bestiarele medievale si alegoria lui Dimitrie Cantemir pana la pictura lui Chagall, Marc si
dramatismul politic din Guernica lui Picasso, animalul mediaza reflectia asupra conditiei
umane. Cinemaul contemporan continua aceasta linie prin umanizarea animalelor si folosirea
lor metaforica, de la animatie la film de autor (Lanthimos), pentru a explora alienarea, puterea
si instinctul. Expozitia Grdadina secreta, reinterpretata ca Bestiar in gradina Eden, propune un
dialog intre vegetal, zoomorf si obiectual. Sculpturile din metal ale lui Carmen Chitan si
picturile lui Carmen Poenaru reconfigureaza realul intr-un bestiar simbolic, tensionat intre
materie, miscare si sens.

Sectiunea 2.3 analizeaza functia metaforica a animalului si a bestiarului in cinemaul
modern, cu accent pe opera lui Yorgos Lanthimos, dar si prin extensii tematice catre Kafka,
Trier, Coppola, Jeunet sau filme despre supraveghere, izolare si contagiune emotionala.
Animalul nu este tratat ca element fioros sau exotic, ci ca figura Simbolica prin care sunt
explorate puterea, controlul, alienarea si conditia umana.

Tn filmele lui Lanthimos (Canin, Homarul, Favorita, Sdrmane creaturi), animalele si
metamorfozele functioneaza ca metafore politice si psihologice. Personajele sunt lipsite de
exteriorizarea emotiilor, comportamentele lor fiind modelate de reguli absurde si structuri
autoritare. Asa cum observa Savina Petkova, animalele devin semnificanti complecsi, ironici
si retorici care transpun relatiile umane in registrul dresajului, conformismului si supunerii. In
Canin, corespondenta copil-caine transforma educatia parentala intr-o forma de indoctrinare,
iar limbajul este manipulat pentru a controla realitatea. ITn Homarul, transformarea oamenilor
in animale devine o metaford a imposibilitatii separarii dintre uman si animal si a presiunii
sociale asupra relatiilor intime. Absenta animalelor din Uciderea cerbului sacru accentueaza
functia lor totemica, iar in Favorita, cei saptesprezece iepuri ai reginei Ana capita o

incarcaturd etica negativa, simbolizand pierderea, vinovatia si substitutia afectiva.
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Tema izolarii si a controlului este pusa in relatie cu alte universuri cinematografice:
Truman Show, Running Man sau filme recente despre supraveghere si voyeurism digital.
Acestea descriu Societati in care privirea omniprezenta devine instrument de putere, iar
individul este redus la obiect al spectacolului sau al disciplinei sociale. Spectatorul este invitat
sa reflecteze asupra propriei pozitii de observator si asupra responsabilitatii morale a privirii.

Dimensiunea psihologica este aprofundatd prin comparatia dintre copilul interior
descris de Jung si copiii din Canin, lipsiti de acces la emotie si memorie afectiva. Jocul, in
mod paradoxal, devine atat spatiu al supravietuirii instinctuale, cat si simptom al alienarii.
Contagiunea emotionalad si mimetismul comportamental sunt analizate prin prisma lui Gustave
Le Bon, fiind vizibile atdt in comunitatile din Dogville si Manderlay, cat si in familia din
Canin, unde normele violente sunt transmise inconstient copiilor.

Filmele lui Lars von Trier extind problematica bestiarului catre moralitate si violenta.
Grace din Dogville si Manderlay ilustreaza esecul harului unilateral si ambiguitatea binelui,
transformand altruismul Tntr-o forma de exces distructiv. Interpretarile filosofice (Chiesa,
Derrida) aratd cum darul, libertatea si iertarea devin imposibile atunci cand sunt impuse, iar
comunitatea reactioneaza prin agresivitate colectiva.

In Sdarmane creaturi, Lanthimos recurge la o estetici grotesci si suprarealisti,
apropiata de Kafka si de traditia tragicomica pentru a discuta raportul minte-corp, sexualitatea
si emanciparea feminind. Metamorfoza Bellei aminteste atdt de Gregor Samsa, cat si de
inocenta ludica din Amélie, propunand o reinvatare a lumii printr-o privire nefiltrata de
conventii.

Tn ansamblu, capitolul demonstreaza ci bestiarul cinematografic contemporan nu este
despre animale propriu-zise, ci despre umanitatea dezvaluita Tn situatii-limita. Animalul,
monstrul sau fiinta hibrida devin oglinzi ale societdtii, instrumente critice pentru analiza
puterii, educatiei, dorintei si rdului colectiv, plasand spectatorul intr-o pozitie activa de
reflectie etica si estetica.

Lucrarea analizeaza multiple opere cinematografice si literare, evidentiind modul in
care personajele reflectd tensiuni intre bine si rdu, umbrele psihicului si influenta comunitatii
asupra individului.

Grace din Dogville este eroul arhetipal care isi descopera potentialul de violenta prin

relatiile cu grupul si mentorul siu, explorand umbrele interioare. Se pot identifica
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corespondente cu Manderlay, Steaua fara nume, Canin care investigheaza controlul parental,
libertatea individului si maturizarea prin experiente dure. Filmele lui Trier si Lanthimos, ca si
Homunculus sau Strada Cloverfield 10, exploreaza trauma, distorsiunea realitatii si efectele
violentei asupra psihicului. Analiza include referinte la artd vizuald (Rembrandt, Modigliani)
si literatura (Pessoa, Goethe, Sena), subliniind puterea artei de a provoca si transforma
spectatorul.

Tema centrald este confruntarea cu raul interior si colectiv, precum si efectele
opresiunii sociale, familiale si culturale asupra comportamentului uman. Arta si filmul devin
instrumente de explorare a psihicului, libertatii si moralitatii, stimuland reflectia asupra
conditiei umane.

Filmele lui Lanthimos si Trier se adreseaza unui public matur, explordnd forme de
mutilare — psihica la Lanthimos, fizica la Trier — precum si riscurile imitarii violentei.

Transformarea corporald a actorilor devine un instrument narativ esential, reflectand
starile psihice, emotionale si sociale ale personajelor. Lanthimos foloseste structuri
dodecafonice pentru a crea relatii umane atonale, identitati fracturate si un univers in care
bunatatea si iubirea sunt instabile. Trier foloseste violenta extremd si mutilarea pentru a
explora psihicul, anxietatea si relatiile de putere, provocand spectatorul si evidentiind
controlul si suferinta. Filmele analizeaza traumele sociale, familiale si sexualitatea, iar arta
corporald si teatrul radical (Holzinger) reflectd limitele si libertatile expresiei artistice.
Repetitia, obsesia si structurile muzicale (dodecafonismul) devin instrumente pentru a
examina relatia dintre rol, destin si identitate. Publicul si actorii sunt implicati intr-un joc de
luciditate si alienare, iar cinemaul functioneaza ca laborator al experientei psihice, morale si
estetice.

Finalurile extreme din filmele lui Trier si Lanthimos, precum Dogville si Sarmane
creaturi, expun controlul si violenta asupra corpului si libertatii, reflectand obsesia sa pentru
conflictele interioare si mostenirea strindbergiana-bergmaniana. Lanthimos exploreaza
degradarea umana si pierderea identitatii prin ritualuri sociale absurde, similar fenomenului
therian si culturii fandom, unde identitatea devine costum si rol. Analogic, Cercul aratd cum
tehnologia poate impune supraveghere totald, reducand intimitatea si autonomia. In toate

aceste universuri, individul este constrans, manipulabil si fortat sa se adapteze la reguli
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externe, evidentiind fragilitatea conditiei umane. Astfel, cinematografia contemporana
destabilizeaza perceptia realitatii si interogheaza limitele libertatii si identitatii.

Filmul Homarul, al lui Lanthimos, exploreaza o societate absurda in care singuraticii
sunt fortati sa se Tmperecheze, iar cei care nu reusesc sunt transformati in animale, sub reguli
stricte si pedepse severe, evidentiind ierarhiile, controlul si vulnerabilitatea individului.
Analogii cu alte filme si literaturd, precum Canin, Destinul lui Balthazar sau Cel mai
periculos joc, aratd dinamica dintre véanatori si vanati, dominanti si supusi, precum si
absurditatea normelor sociale. Homarul simbolizeaza longevitatea, potenta si fidelitatea,
reflectand preocupari legate de supravietuire, sexualitate si ierarhii biologice, in paralel cu
ideile lui Peterson despre teritoriu si evolutie. Filmele creeaza universuri distopice unde
puterea, biopolitica si norme absurde modeleazd comportamentele, iar Spectatorul este
provocat si reflecteze asupra conditiei umane si a relatiei cu mediul. In toate aceste lumi
fragilitatea libertatii si empatia rdman constante, iar absurditatea regulilor contrasteaza cu
dorinta inevitabila a individului de autonomie si supravietuire.

Filmele contemporane exploreaza corpul, sexualitatea si libertatea femeilor printr-o
esteticd provocatoare, evidentiind paradoxurile intre aparenta libertate si reproducerea
stereotipurilor misogine. Regizori ca Lanthimos, Trier, Almoddvar sau Casanova folosesc
culoarea, deformarea corporalda si decorul ca limbaj narativ si psihologic, provocand
spectatorul la introspectie morald si sociala. Cinematografia devine astfel un spatiu reflexiv,
unde actiunile personajelor, suferinta si placerea corporala analizeaza relatiile de putere,
marginalitatea si norme culturale. Istoria artei si filmului aratd o continuitate in explorarea
corporalitatii, de la Courbet la Manzoni, pand la cinemaul modern, in care estetica si
provocarea morald se intersecteaza. In final, experienta vizionirii devine un exercitiu de
constientizare a propriilor judecati si a conventiilor sociale, unde arta socheaza, educad si
reflecta asupra conditiei umane.

Sexualitatea feminind este adesea restrictionata de norme sociale si tabuuri, iar corpul
femeii a fost istoric perceput ca obiect, nu ca expresie a sinelui. Simone de Beauvoir, Eve
Ensler si artisti precum Trier, exploreazd tensiunea dintre dorintd, libertate si constrangeri
culturale, transformand corpul si sexualitatea in teren de reflectie si afirmare. Filmele si
spectacolele contemporane aratd ca trupul poate fi atit loc al suferintei si traumei, cat si

instrument al eliberarii si auto-cunoasterii. Nonconformismul artistic si corporal devine astfel
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un mod de critici sociala si morala, evidentiind limitarile impuse individului. In final, corpul
(filmic, scenic sau sculptural) devine un teritoriu al libertatii, introspectiei si dialogului despre
identitate si putere.

Filmele lui Lars von Trier si Yorgos Lanthimos transforma experientele traumatice si
dorintele umane in spatii estetice in care absurdul, sacrificiul si tensionarea moralitatii scot la
iveala complexitatea fiintei. Personajele feminine, de la Grace la Selma si Bella, oscileaza
intre victima si agent al propriei libertati, confruntand opresiunea, traumele si limitele sociale.
Lanthimos foloseste spatii constrdngdtoare si mecanici formale pentru a sublinia controlul,
autonomia si absurditatea relatiilor, in timp ce Trier combind melodrama, muzica si teatrul-
cutie pentru a intensifica emotia si tensiunea morala. In ansamblu, aceste filme reflecta felul in
care puterea, sexualitatea si moralitatea se intersecteaza, punand spectatorul in fata unor
dileme etice si psihologice profunde.

Cercetarea exploreaza fascinatia oamenilor pentru fiinte hibrid si lumi apocaliptice, de
la mitologii si gravuri fantastice pana la cinemaul modern. Filmele lui Trier si Lanthimos,
precum Melancholia, Dogville sau Manderlay, combina austeritatea decorului cu simboluri
puternice (cercul, triunghiul, calul) pentru a reflecta alienarea, moartea si fragilitatea conditiei
umane. Cinemaul devine mijloc de explorare a psihicului, al manipularii si al impactului
tehnologiei, precum in Inception sau Matrix, sugerand posibilitatea unor realitati simulate.
Legatura cu arta conceptuala a lui Duchamp sau cu expresionismul german aratd primatul ideii
asupra formei. Post-apocalipsa este prezentata ca distrugere planetara si criza personala Tn care
individul se confrunta cu propria mortalitate si sensul vietii. Tensionarea intre ratiune si
fantezie creeazi monstri imaginari, dar si opere de arti care reveleaza adevaruri umane. In
final, simbolurile si narativele vizuale devin instrumente de introspectie, reflectand relatia
omului cu sine, cu ceilalti si cu cosmosul.

Inteligenta artificiala redefineste creativitatea, permitand artistilor si cineastilor sa
exploreze lumi imaginare, personaje hibrid si naratiuni greu de distins de realitate, dar ridicand
probleme etice si sociale asupra discernamantului intre fictiune si realitate. Filmele lui
Porumboiu (minimalist-documentar) si cinemaul introspectiv al lui Trier sau Lanthimos arata
cum ,,bestiile” interioare sau sociale modeleaza comportamentele umane, fie prin constrangeri
externe, fie prin traume psihice. Personaje precum Cristi din Politist, adjectiv sau House Tn Dr.

House devin studii ale moralitdtii, echilibrand logica si emotionalul, disciplina si empatia,
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confruntandu-se cu dileme etice si cu autoritatea sefilor sau sistemului. Tehnologia, inteligenta
artificiala si transmedia devin instrumente pentru explorarea corporalitatii, a relatiilor si a
limitelor umane, reflectand atat potentialul cét si riscurile augmentarii capacitatilor cognitive
sau emotionale. In final, acest capitol explicd cum filmul si arta contemporana devin oglinzi
ale complexitatii umane unde puterea, moralitatea si tehnologia interactioneaza intr-un

echilibru fragil intre libertate, control si responsabilitate.

CAPITOLUL Il - SPATIU, TIMP, IMAGINE

Filmul provoaca disonantd cognitiva prin Contraste intre realitate si fictiune, stimuland
imaginatia si introspectia spectatorului. Trier, Lanthimos si alti cineasti exploreaza
sexualitatea si traumele pentru a crea experiente emotionale intense. Cinemaul visceral implica
spectatorul activ generand reactii psihologice si fizice care amplifica intelegerea si reflectia
asupra naturii umane.

Filmului ii sta bine sd nu fie ca in viata, el transforma spatiul si timpul in materiale
maleabile, construind mituri si simboluri Tn locul ordinii realiste. Trier, Porumboiu sau
Lanthimos aratd ca decorul, minimal sau absent, activeaza imaginatia spectatorului facandu-I
cocreator al universului diegetic. Finalurile deschise, ca in Rambo sau Dogville, suspenda
sensul si permit personajelor si devina idei, nu oameni obisnuiti. Spatiul filmic reflectd
psihologia si structura sociald, iar detaliile vizuale, lumina si umbrele contureazd identitatea
personajelor. Astfel, cinemaul devine laborator al realului si al imaginarului, testand limitele
perceptiei si ale experientei umane.

Filmele lui Lanthimos, Trier, Porumboiu sau Gaztelu-Urrutia exploreaza spatiile
restranse ca instrumente psihologice, transformand izolarea fizicd in claustrarea mintii si
reflectand structurile de putere si norme sociale. Personajele traiesc sub presiuni absurde sau
reguli arbitrare, iar libertatea le este suspendatd, generand docilitate, alienare si introspectie.
Timpul cinematografic nu mai este cronologic, ci subiectiv, modelat de ritmul actiunilor,
starile interioare si montaj, transformand perceptia spectatorului intr-o experientd activa.
Filmele devin laboratoare conceptuale unde grotescul, absurdul si minimalismul decoreaza

explorarea conditiei umane, a moralitatii si a supravietuirii. In toate aceste constructii,
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cinemaul devine o oglinda a societatii si a limitelor individului, invitand la reflectie critica si

empatie.

CAPITOLUL IV - CEL FRUMOS SI CEL URAT

Frumosul in film este subiectiv si dependent de context, pe cand uratul are o
permanentd provocatoare, evidentiind limitele umane. Cinemaul modern, in special cel al lui
Trier si Lanthimos, foloseste uratul, grotescul si violenta pentru a crea disconfort si reflectie,
nu armonie esteticd. Filmele pot remodela perceptii despre moralitate, corp si existenta,
provocand spectatorul cognitiv si afectiv. Valoarea unui film nu depinde de frumusete, ci de
capacitatea sa de a transforma si de a activa imaginatia. Trier mizeazd pe impact visceral,
Lanthimos pe absurditate sociald, iar Porumboiu pe austeritate si analizd subtild a realului.
Uratul poate fi moral si instructiv, frumosul superficial poate fi ineficient. Catharsisul se
obtine prin soc si confruntare cu limitele, nu prin identificare liniarda cu personajele.
Reprezentarea crudd a realitatii, ca la Caravaggio Sau neorealistii italieni, deschide noi
perspective estetice si morale. Moralitatea si esteticul se intersecteaza, uratul poate fi bun,
frumosul poate fi rau. Adevarata valoare a filmului depinde de intentia autorului, de
capacitatea acestuia de a extrage din real si de efectul asupra spectatorului.

Cinemaul exploreaza adevarul, poezia si realismul diferit la cei trei regizori analizati.
Trier prezintd un adevar brutal si psihologic, Lanthimos creeazd universuri suprarealiste si
poetice, iar Porumboiu surprinde realismul cotidian cu subtilitate si ironie. Filmele reflecta
memoria, traumele si dezvoltarea interioara a personajelor, iar spectatorul devine parte activa a
experientei afective. Corpul si afectul sunt mobilizate diferit. Trier provoaca reactii somatice
intense, Lanthimos creeaza tensiune prin rigiditate si artificialitate, iar Porumboiu reflectie
prin minimalism si ritm lent. Sexualitatea si violenta sunt folosite ca instrumente narative si
afective, nu doar ca stimulare vizuald, fiecare regizor reinterpretand conventiile genurilor
corporale si melodramatice. In ansamblu, cinematograful modern combini vizual, afect si

structura narativa pentru a provoca reflectie, empatie si implicare somatica a spectatorului.
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CAPITOLUL V - MULTIMEA PSTHOLOGICA

Multimea psihologica in cinemaul lui Trier si Lanthimos evidentiaza comportamente
colective si arhetipuri jungiene unde indivizii cedeaza instinctelor sub influenta grupului
(Dogville, Nymphomaniac). Filmele exploreaza dinamici de putere, obedienta si moralitate cu
conducatori care manipuleaza prin control si informatie (Canin, Politist, adjectiv). Cinemaul
reflectd evolutia societatii si a individului, de la conformism tribal la expresie personald. Medii
psihologice diferite, de la spatii urbane la ,,societati repulsive”, filmele arata cum stresul, frica
si supravietuirea modeleaza comportamentele colective (Jocul calamarului, Platforma).
Solidaritatea si sacrificiul devin valori esentiale in medii ostile. Filmele functioneaza ca
laboratoare ale experientei umane, evidentiind atat instinctele primitive, cat si tensiunile

morale si etice. In final, spectatorul este invitat sa reflecteze asupra conditiei umane, puterii si

......

CAPITOLUL VI - PSIHOZA SI PREVERSIUNEA

Capitolul exploreaza obiectificarea si obiectivarea femeilor in filmele lui Trier si
Lanthimos, subliniind diferenta dintre abuz psihologic si auto-obiectificare sexuald. Femeia
este prezentatd prinsd intre instinctul sdlbatic si presiunile sociale, exemplificatd prin Bella si
Joe, ale caror experiente sexuale reflecta hipersexualitatea si devianta. Filmele lui Trier,
Lanthimos si Porumboiu dezvaluie corpul ca teren de conflict intre norme, putere si libertate
individuala. Erotologia si sexualitatea devin instrumente estetice pentru explorarea psihologiei
personajelor. Absenta sau prezenta corpului influenteaza perceptia suferintei, vizibild in Ea
versus Nymphomaniac. Perversitatea si psihoza sunt analizate prin personaje extreme precum
Dexter, Brian si Jack unde violenta devine expresie a obsesiei si controlului. Justitiarismul si
devierea morald sunt explorate in functie de norme sociale, instincte si traumatisme. Capitolul
evidentiaza ca cinemaul extrem provoaca spectatorul sa confrunte limitele eticii, corporalitatii
si identitatii. Tn final, filmele devin spatii de reflectie asupra fragilitatii umane, sexualitatii si

relatiei individului cu societatea.
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CAPITOLUL VII - TEHNICI SI TEHNOLOGI I

Capitolul analizeaza modul in care regizorii contemporani folosesc tehnologia pentru a
modela experienta cinematografica, de la austeritatea mijloacelor de productie in filmele lui
Trier sau Noul Val Romanesc, la sofisticarea efectelor digitale, animatronice si a peliculelor
speciale. Stilul vizual i mobilitatea camerei devin instrumente pentru a evidentia performanta
actorilor, alienarea personajelor sau impactul narativ, asa cum se vede la Lanthimos si
Vinterberg. Se exploreaza influentele lui Kubrick, Brecht si Méliés asupra cadrului, miscarii
camerei si relatiei spectator-film, precum si experimentul reflexiv si performativ al camerei.
Tehnologiile digitale, peliculele Ektachrome si camerele high-speed permit manipularea
timpului si a culorilor pentru intensificarea emotiilor si a perceptiei. Post-productia si muzica
sincronizata devin esentiale pentru construirea atmosferei, cum demonstreaza Trier si
Lanthimos, iar realismul si hiperrealismul coexista in estetici diverse. Tehnologia permite
crearea unor lumi fantastice si detalii complexe, dar accentul rdiméane pe subiect si performanta
actorului, reflectaind o relatie dialectica intre mijloacele tehnice si expresie artistica.
spectatorului si de a explora identitatea, emotia si politicile sociale Tintr-un cadru

cinematografic complex.

CONCLUZII

Prezenta lucrare a urmarit o analiza critica a interdependentei dintre estetica, teorie si
criticd cinematografica, concentrandu-se asupra corporalitatii ca vector de semnificatie in
reprezentarea filmica. Studiul a abordat opera regizorilor Lars von Trier, Yorgos Lanthimos si
Corneliu Porumboiu, interpretand stilurile lor ca manifestari ale unei evolutii paradigmatice a
limbajului cinematografic contemporan.

Analiza a evidentiat faptul ca estetica corporala nu functioneaza doar ca instrument
narativ, ci devine un mediu prin care sunt explorate tensiuni afective, sociale si psihologice.

Conceptul de ,.corp ca teren de luptd”, parafrazat din Matei Visniec, a oferit un cadru
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metodologic pentru investigarea corporalitatii ca spatiu al expresiei si conflictului, evidentiind
interactiunea dintre gest, decor minimalist si coloand sonora.

Abordarea a demonstrat ca Trier, Lanthimos si Porumboiu, desi opereaza in contexte
culturale distincte, partajeaza preocuparea pentru minimalism si pentru modul in care corpul
devine purtitor de sens. Trier exploreaza un realism visceral si intens, mobilizdnd corpul si
emotia pentru a provoca spectatorul la confruntarea cu realititi incomode si tensionate.
Lanthimos dezvoltd o poezie cinematografica suprarealista, in care corporalitatea este un
vector al relatiilor de putere si al tensiunilor existentiale, iar spectatorul este implicat intr-un
exercitiu intelectual de decodare a sensurilor. Porumboiu construieste un realism balcanic,
bazat pe autenticitatea locurilor si a gesturilor, in care umorul si ironia find contureaza o
reflectie critica asupra cotidianului si a schimbarilor sociale.

Studiul a subliniat rolul orasului in constructia narativa si estetica a filmelor,
evidentiind modul in care decorul poate fi minimal, simbolic sau autentic, in functie de
regizor. Trier transforma orasul intr-un spatiu minimalist, aproape teatral, n care personajele
si relatiile lor devin vizibile si vulnerabile. Lanthimos creeaza orase paroxistice, stilizate, Tn
care alienarea si tensiunea sociald sunt amplificate vizual. Porumboiu foloseste orasul real ca
pe un cadru organic pentru desfasurarea actiunii, sporind autenticitatea si veridicitatea filmica.

Comparativ, analiza a evidentiat cum regizori precum Wes Anderson sau Yarrow
Cheney exploreaza orasul si spatiul prin geometrie, simetrie si vizibilitate totald, crednd efecte
de distantare brechtiana sau comunitati ritualizate, oferind contrapunct estetic si narativ fatd de
abordarile Iui Trier, Lanthimos si Porumboiu. Aceasta subliniazd rolul cinemaului in
explorarea relatiei dintre individ, comunitate si spatiu, precum si modul in care estetica poate
produce reflectie critica si emotie.

In final, cercetarea propune un cadru teoretic si metodologic care poate fi extins si
aplicat in analize complementare, incluzdnd diverse domenii artistice si explorand alte
dimensiuni ale spatiului cinematografic, cum ar fi orasul sau mediul natural. Lucrarea
incurajeaza continuarea reflectiei asupra functiei estetice, filosofice si socioculturale a
corpului si a spatiului in cinemaul contemporan, oferind un punct de plecare solid pentru
cercetari ulterioare.

Profesorul fictiv Trismund von Lanthemaar aus Vaslow, facand referire directa la cei

trei regizor analizati, traverseaza universurile lui Trier, Lanthimos si Porumboiu cu ironie si
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rigoare academicd, comentdnd cerbul metaforic ca observator al vinovatiei, absurdului si
relatiilor umane. Cerbul lui Trier simbolizeaza sacrificiul inevitabil, iar cel al lui Lanthimos
geometrizeaza absurdul normelor sociale. Fluieratul de pe insula La Gomera devine cod
ironic, iar gesturile banale dobandesc greutate morald. Femeile lui Trier si tradarile lui
Lanthimos sunt analizate cu umor fin de profesor, ca lectii de obedienta si haos moral. Lungile
asteptari si cortul sacrificiilor devin instrumente de satird reflexivd. Dialogul meta cu
reporterul evidentiazd functia simbolicd a coarnelor si absurditatea culturald. Astfel,

metaprofesorul leaga analiza critica de jocul ludic, crednd un ton ironic, reflexiv si memorabil.

ANEXA 1 — IN ORICE LUCRARE EXISTA UN SINE (interviu cu artistul vizual Dan

Perjovschi)

Dan Perjovschi considera ca in orice lucrare existd un sine, iar arta sa este o forma de
comunicare si existentd sociald, mai degraba, decat o reprezentare a corpului sau a emotiilor.
El exploreaza concepte politice, sociale si culturale prin desen, text si act performativ, punand
accent pe gandire si reflectie intelectuald. Libertatea, egalitatea de gen si stimularea

intelectului sunt prioritatile sale artistice, nu nuditatea sau spectacolul corporal.

ANEXA 2 - INTREAGA GANDIRE, ECHIVALATA CU CONCEPTUL DE
CONSTIINTA, VA PUTEA FI REPLICATA DE Al (interviu cu profesorul universitar

doctor Rodica Mocan)

Rodica Mocan dezvolta ideea ca mintea umana poate distorsiona realitatea, iar Al are
potentialul de a replica gandirea si constiinta umand, dar inca nu intelegem pe deplin acest
proces. In cinematografie, Al va influenta tot mai mult postproductia, efectele speciale si
crearea de personaje virtuale, ridicAnd probleme etice legate de dreptul la imagine si
autenticitatea creativa. Tehnologiile digitale permit lumi si personaje fictive foarte realiste, dar
publicul trebuie sa fie capabil sa distinga fictiunea de realitate. Personajele complexe implica

adesea consultantd psihologica, iar realismul virtual va evolua treptat. Rodica Mocan
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subliniazd importanta pastrarii autenticitatii si eticii In cinema, chiar in contextul presiunii
comerciale si al tehnologiilor avansate. Cinemaul roméanesc ar trebui sa se adapteze,
mentinind expresivitatea autentici fira a sacrifica umanitatea povestii. In final, metafictiunea

st realismul digital ridica intrebari despre limitele perceptiei si responsabilitatea artistica.

ANEXA 3 - MANDERLAY. BUNGALOW TN CORNWALL

Tn Cornwall, casele englezesti sunt adesea botezate, iar numele lor reflectd istoria,
personalitatea si valorile proprietarilor, credand o legdturd intre locuintd si identitate.
Manderlay, fie ca este bungalow real in Gwithian (Anglia), fie plantatia fictiva din filmul lui
Lars von Trier, devine simbol al memoriei si al structurilor sociale. In romanul Rebecca,
conacul Manderley functioneaza ca un organism colectiv, pastrand amintirile si judecatile
trecutului. Locuinta este perceputa ca o extensie a spiritului, iar fiecare obiect, colt sau umbra
transmite informatii despre temperament, dorinte si traume. Cinemaul exploreazd aceasta
analogie intre corp si casda, surprinzand gesturi, miscari si expresii ca semne ale experientei
umane. Trupul si casa devin astfel instrumente complementare de lectura a emotiilor si
memoriei. Experienta vizuald a filmului s1 fotografiile realizate permit o conexiune subtila
intre spatiu, timp si conditia umana. In final, atat casa, cat si corpul transforma realitatea
cotidiana Intr-un univers sensibil si expresiv, purtator de sensuri multiple.

Pe casa denumitd Manderlay am identificat-o Tn regiunea Cornwall in anul 2025.
Descoperirea nu a fost rezultatul unei investigatii orientate spre identificarea acestui toponim,
ci a avut loc in mod incidental, in contextul unei deplasari private, ca urmare a unei simple
observatii de teren. Coincidenta dintre un aspect al temei cercetate si aparitia acestui nume in
spatiul real ridica problema rolului hazardului Tn procesul de cercetare si a modului in care
experienta directd poate interfera cu reflectia teoretica.

Aceasta intalnire neplanificatd functioneaza ca un element contextual care contribuie la
extinderea cadrului interpretativ al cercetarii. Manderlay devine astfel un reper simbolic situat
la intersectia dintre spatiul fictional cinematografic si spatiul real, evidentiind modul in care
anumite concepte teoretice pot fi reactivate sau recontextualizate prin experiente contingente,

sustinand rigoarea metodologica a analizei.
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LIMITARILE CERCETARII

Se referd atat la dimensiunea empirica, cat si la cea teoreticd a studiului. In primul
rand, analiza a fost concentrata pe un numar restrans de filme si regizori, ceea ce limiteaza
posibilitatea de a generaliza concluziile pentru intreaga cinematografie contemporana sau
pentru alte contexte culturale. De asemenea, abordarea interdisciplinard, desi valoroasa pentru
profunzimea interpretativa, implica subiectivitate in selectarea si corelarea conceptelor din
filosofie, psihologie si estetica, ceeca ce poate influenta interpretarea rezultatelor. O alta
limitare tine de accesul la surse. Unele materiale documentare sau interviuri cu regizorii si
actorii nu au fost disponibile, ceea ce a restrans analiza contextuald a procesului creativ. Tn
plus, focusul pe minimalismul corporal si pe gestualitate nu acopera pe deplin alte dimensiuni
estetice sau tehnice ale filmului, precum montajul, sunetul sau efectele vizuale, care pot
contribui semnificativ la construirea sensului filmic. Tn ciuda acestor limitari, cercetarea ofera
o baza solida pentru studii viitoare, care ar putea extinde esantionul, diversifica metodele de

analiza si integra perspective suplimentare pentru o intelegere mai completa a cinemaului

contemporan.

DIRECTII DE CERCETARE VIITOARE

Pornind de la concluziile tezei, cercetarea cinematografica poate fi extinsd pe mai
multe directii care sa aprofundeze relatiile dintre personaj, spatiu si spectactor. O directie
importanta este analiza orasului si a mediului construit, explorand modul in care spatiul urban
a fost folosit de cei trei regizori studiati. Cercetdrile viitoare ar putea examina felul in care
decorurile urbane influenteaza comportamentul si gesturile personajelor, tensiunile sociale si
simbolismul narativ, precum si diferentele de abordare intre regizori. Compararea spatiilor
urbane in filmele lor poate evidentia stiluri distincte, prioritati estetice si interpretari culturale

diferite ale orasului.
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O alta directie este analiza aprofundata a introducerii si dezvoltarii personajelor cu
accent pe modul in care regizorii gestioneaza relatia dintre individ si colectiv, tipologiile
psihologice si gestualitatea specificd fiecarui personaj. Aceasta poate fi combinatd cu
perspective interdisciplinare, incluzdnd psihologia, studiile sociale si teoria performativitatii
pentru a intelege mai complet constructia identitatii Tn film.

Pe baza concluziilor care subliniaza importanta observarii reflexive, cercetarile viitoare
ar putea introduce un profesor fictional sau un observator narativ care sa analizeze filmele ca
laboratoare, facilitind comparatii ale gesturilor, relatiilor de putere si semnificatiilor morale
sau estetice.

Alte directii includ studiul impactului tehnologiilor digitale asupra cinemaului
contemporan, investigarea corporalitatii si sexualitatii in contexte culturale diferite, precum si
analiza relatiei dintre minimalism, absurd si distantare critica n filmele experimentale. Tn
ansamblu, aceste directii contureaza un spatiu interdisciplinar care combind estetica,
psihologia, filosofia si tehnologia pentru a intelege mai profund expresia cinematografica si

conditia umana.
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