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Rezumat

Teza 1si propune sd exploreze felul in care oceanul este reprezentat in literatura
norvegiand contemporand. Fiind o tard a cérei identitate nationala este strans legata de cultura
maritima, In Norvegia existd o ampla traditie literara care tematizeaza marea si oceanul. Cu
toate acestea, aceasta dimensiune maritima in literatura contemporana norvegiana nu este inca
explorati in intregime. In acest context, teza de fatd isi propune si cerceteze implicatiile si
caracteristicile unor astfel de texte prin intermediul a the blue humanities, un cadru teoretic
transdisciplinar care exploreaza, printre altele, reprezentarile literare ale oceanului. Astfel, teza
analizeaza urmadtoarele texte: volumul de non-fictiune Shark Drunk (2015) de Morten
Straksnes, romanul The End of the Ocean (2017) de Maja Lunde si tetralogia Barrey (2013—
2020) de Roy Jacobsen. Analiza se bazeaza pe teoria cunoasterii situate (,,situated knowledge’)
dezvoltatd de Donna Haraway, care subliniaza rolul omniprezent al realitatii exterioare
materiale In producerea cunoasterii. Avand in vedere cd the blue humanities pun constant
accentul pe materialitatea oceanului, teoria Donnei Haraway devine un instrument teoretic
relevant pentru explorarea textelor primare, dar si a literaturii oceanice si maritime in general.
Analiza evidentiaza faptul ca oceanul este o prezenta materiald dinamica 1n aceste texte, care
determind si modeleaza atat naratiunea, cat si personajele. Lucrarea aratd faptul cd textele
analizate reprezintd exemple de ,,materially engaged literature” sau de ,,embodied literature”.
Acest ,,embodiment” deriva atit din interactiunea personajelor cu oceanul, interactiune directa
st nemediatd, deci ancoratd In material, cét si din constientizarea propriei materialitati in raport
cu acest mediu. In acest sens, volumele analizate nu sunt construite in jurul unor peisaje
(,,Jandscapes”), ci al unor ,,matterscapes”, care organizeaza si anima structura narativa.

Aceastd teza este structuratd in sase capitole. Primele trei capitole prezintd contextul
teoretic, cultural si literar, iar ultimele trei capitole alcatuiesc analiza propriu-zisa a textelor
primare.

Primul capitol prezintd tema generald cercetdrii, contextul acesteia, cat si metodologia
folosita, explicand, de asemenea, motivele din spatele alegerii textelor primare. In acest sens,
primul capitol prezinta relatiile care exista intre norvegieni si natura, dar si intre norvegieni si
ocean, relatii complexe si multifatetate: oricat de apropiati ar fi norvegienii de mediul natural
in care triiesc, tara lor este construiti pe exploatarea resurselor naturale. In acest context, acest
prim capitol exploreaza si teoria sociologei Kari Norgaard conform céreia, intr-o oarecare

masura, norvegienii traiesc intr-o stare de negare cand vine vorba de schimbarile climatice, din



cauza unui puternic accent pe cultura locala care este destabilizat in contextul global si planetar
al climate change. Aceasta tendintd spre local, spre o politica regionald, orientatd spre
comunitate, este un element care sta la baza premisei pe care este construitd aceasta teza: cum
functioneaza aceastd dinamica intre local si global in spatiul cultural norvegian, in contextul
textelor primare i nu numai?

Al doilea capitol, ,,The blue humanities: a theoretical overview”, introduce principalele
abordari teoretice si critice care sunt utilizate in analiza textelor primare. In ceea ce priveste
dimensiunea teoretica, teza se bazeaza pe punctul de intalnire dintre doud domenii de studiu
strans legate intre ele si care comunicd constant, interactiondnd si intra-actionand; aceste
domenii sunt the blue humanities si noile materialisme. In cadrul acestui punct de convergenta
dintre cele doud cadre teoretice, imi bazez cercetarea pe teoria cunoasterii situate (,,situated
knowledge”) a Donnei Haraway. Teoria Donnei Haraway se diferentiaza de alte abordari
epistemologice prin focusul siu clar asupra realitatii materiale. In acest sens, Haraway sustine
ideea conform careia cunoasterea nu este nici obiectiva in mod direct, nici subiectiva Tn mod
superficial, ci ,,embodied” si orientatd spre comunitate. Cunoasterea, sustine Haraway, este
creatd n punctul de intdlnire dintre corpul nostru si alte corpuri, ambele materiale, fie ele
umane sau non-umane. Haraway adauga faptul ca, atunci cand cunoasterea este ,,situated”, ea
ia in considerare numeroasele agentivitati (,,agencies”) ale lumii mai-mult-decat-umane
(asadar, chiar si pe cele care nu sunt umane). Astfel, chiar daca teoria lui Haraway nu poate fi
consideratd incd neo-materialista, ea anticipeaza totusi aceasta abordare. Corpul, in acest
context, functioneaza atét ca obiect al cunoasterii, cat si ca instrument care initiaza cunoasterea,
in timp ce agentivitatea (,,agency”) este distribuita in structuri rizomatice si nu rezida exclusiv
in subiectul uman.

Al treilea capitol, ,,Representations of the ocean in Norwegian literature throughout
time. A diachronic perspective”, este un alt capitol contextual care pregateste terenul pentru
analiza textelor primare. Acest capitol exploreazd modul in care interesul fata de mediul natural
inconjurdtor se manifesta in literatura oceanica si maritima norvegiand de-a lungul timpului,
analizand texte de la literatura nordica veche pana la romanele moderniste. Existd o traditie
puternica a literaturii oceanice si maritime in spatiul cultural norvegian, iar multe dintre textele
apartinand acestei traditii sunt puternic orientate spre mediul inconjurator si spre o ecologie
avant-la-lettre. Acest lucru creeaza un context adecvat pentru analiza desfasuratd in prezenta
teza: cum se reflectd si reverbereazd aceastd traditie literard (in care marea nu este doar un

background, ci o prezenta activa, materiald) in textele primare contemporane?



Al patrulea capitol este intitulat ,,Stars, speculation, and the sea in Morten Stroksnes’s
Shark Drunk”. Shark Drunk nu este un volum traditional de non-fictiune: cartea prezintd un
puternic caracter eseistic, poetic, chiar romanesc, trasdturi care il fac un text borderline ce
pluteste intre fictiune si non-fictiune. Straksnes insusi este de acord: de fapt, intentia lui a fost
exact aceasta, sa scrie un text ambiguu si fluid, sustine autorul. Conceptele de ,,speculation” si
»scale” sunt centrale Tn analiza acestui text. Diferitele episoade in care autorul speculeaza
pentru a Intelege sau elucida comportamentul oceanului functioneaza ca un act de traducere:
comportamentul lumii mai-mult-decat-umane este tradus in limbaj uman prin aceste acte de
speculatie. In acest sens, acest proces este strans legat de ,,material ecocriticism”, dar si de
teoria lui Stacy Alaimo despre ,trans-corporeality”. Streksnes experimenteazd adesea si cu
conceptul de ,,scale” (scald) si ,,deep time”, amintindu-ne de multe ori ca viata, inclusiv cea
umand, a Inceput in ocean. Originile noastre umane oceanice sunt incd prezente in corpurile
noastre, si functioneaza ca mementouri ale unei geo- si bio-istorii pe care o Impartim cu fiintele
oceanice. Atentia autorului trece de la macro-nivelul galaxiilor la micro-nivelul ochiului uman
si de la spatiul cosmic la adancul marii. Temporalitatea mai-mult-decat-umana la care omul
este susceptibil In acest context 1l depaseste si 1l sustine 1n acelasi timp.

Capitolul cinci este intittulat ,,The Anthropocene ocean in Maja Lunde’s The End of the
Ocean”. Romanul cli-fi (climate-fiction) al Majei Lunde abordeaza direct tema schimbarilor
climatice, pe care Amitav Ghosh le numeste ,,unthinkable” si ,,unwritable”. Fiind un proces
atat de amplu si extins in timp si spatiu, care implicd prezenta unor sisteme si mecanisme mai-
mult-decat-umane, schimbirile climatice sunt greu, daci nu imposibil, de priceput si inteles. In
acest contextul, oceanul poate fi un mod prin care schimbdrile climatice devin ,,embodied”,
materiale, tangibile. Asa cum s-a explicat deja mai sus, existd o anumita tensiune intre tendinta
de a pune accent pe experiente locale in spatiul cultural norvegian si caracterul global al
schimbarilor climatice. Signe, personajul principal din romanul lui Lunde, este dezinteresata
de aceste procese planetare tocmai din aceastd cauza. Personajul lupta pentru a mentine
caracterul global al schimbarilor climatice in afara vietii sale si a ordselului sdu, insd exista
factori care 1i destabilizeaza planurile. Unul dintre acesti factori este plasticul, care ilustreaza
porozitatea si permeabilitatea corpurilor noastre umane, dar si susceptibilitatea noastra
materiald la numeroasele agentivititi mai-mult-decAt-umane alituri de care existim. In ocean,
plasticul se descompune si se infiltreaza in fluxul nostru sanguin: desi sumbru, acest scenariu
functioneaza ca un exemplu de ,.trans-corporeality” si aratd felul in care corpul uman este
interconectat cu alte corpuri. Mai mult, schimbarile climatice ne afecteaza pe toti, umani sau

non-umani, terestri sau acvatici; acest tip de urgenta impartasita de catre toate creaturile creeaza



legdturi neasteptate si expune interese comune. Chthulucene-ul lui Haraway, alternativa la
sumbrul Antropocen, reflectd teoria autoarei despre ,,situated knowledge” in sensul in care
pledeaza pentru colaborare si comunitate. In acest sens, cunoasterea si identitatea sunt
relationale si modelate de mediul natural material si nu sunt fixe, vagi sau imateriale.

Capitolul care incheie analiza textelor primare se numeste ,,Liquid landscapes: unseen
islands and shores in Roy Jacobsen’s Barrgy-series”. Insula lui Ingrid (personajul principal din
serie) este poroasd, permeabild si materiald, la fel ca propriul ei corp. Aceastd
porozitate/permeabilitate comuna, la care se adaugd experienta muncii fizice desfasurate pe
insuld, care implicd intotdeauna contactul direct, material dintre om si mediu, sunt exemple de
ceea ce Donna Haraway numeste ,,situated/embodied knowledge”. Sarcini de lucru precum
pescuitul, vaslitul, curdtarea pestelui sau Tnotul sunt activitati care implica colaborarea directa,
nemijlocita, intre locuitorul insulei si imprejurimile sale. Viata acestor locuitori ai insulei este
ghidata si construita in jurul ritmurilor naturii, dar mai ales a celor ale marii. Insula este adesea
portretizatd ca un spatiu poros, suprasaturat cu lucruri si agentivitati care vin din exterior:
curenti care cédlatoresc pe intreg globul, valuri care misca barcile, sau chiar mareea care anima
tarmurile insulei ca un suflu.

Mediul narativ din textele primare este asadar structurat de fluxuri materiale; In acest
sens, experienta locala, materiala anima si creeaza intriga. O oarecare constiinta planetara este
intr-adevar adusa in discutie, dar nu joaca un rol semnificativ in contextul dezvoltarii intrigii si
actiunii. Astfel, textele primare devin exemple ale unei ,,materially engaged literature” sau ale
unei ,,embodied literature”. Acest ,,embodiment” deriva atat din interactiunea personajelor cu
oceanul, interactiune directa si nemediata, deci ancorata in material, cat si din constientizarea
propriei materialititi in raport cu acest mediu. In acest sens, volumele analizate nu sunt
construite in jurul unor peisaje (,,landscapes™), ci al unor ,,matterscapes”, care organizeaza si

anima structura narativa.
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