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INTRODUCERE

Motivarea alegerii temei

Avand in vedere experienta mea ca regizor tehnic, am colaborat cu numerosi regizori si
m-am intalnit cu diverse conceptii si lumi teatrale. Dintre toate acestea, universul regizoral al lui
Silviu Purcarete, metodele sale de lucru si modul in care relationeaza cu actorii si cu scena mi s-
au parut si mi se par cele mai apropiate de propria mea viziune. Din acest motiv, am ales sa
aprofundez studiul lumii sale teatrale si, din bogatul sdu arsenal de mecanisme de functionare, sa
analizez doud elemente — umorul si ludicul — si interdependenta dintre ele.

In lucrarea mea, caut sursa umorului prezent in spectacolele lui Silviu Purcarete, precum
si a presupusului ludic, si analizez daca existd o legdturd directd intre umor si ludic in cadrul
reprezentatiilor. Cu alte cuvinte, ma intreb daca o scend amuzantd poarta uneori si o Incarcatura
ludica si, invers, daca solutiile ludice contin umor. Desi aceastd a doua tezd — coexistenta
umorului si a ludicului — pare tangibila si aproape evidenta, conform criteriului ales de mine, ea
nu este neaparat atit de clard. Motivul consta in faptul ca ludicul il caut in spectacole doar in
masura in care actioneazd ca antidot impotriva oricarei forme de cruzime. Pornind de la
spectacolele pe care le cunosc, presupun ca existd o metoda aplicata de regizor care, intr-un fel
sau altul, compenseaza violenta prezentd 1n textul scenic. Aceastd solutie regizorald, care
contrabalanseaza orice forma de violenta din spectacole, o numesc ludic.

Astfel, abordarea ludicului impreund cu violenta scenica diminueaza in primul rand
legitura evidentd cu umorul. In consecinti, se pune intrebarea daci, in aceste circumstante,
existd sau nu o relatie intre ele. In sens absolut, umorul si cruzimea sunt foarte indepartate unul
de celdlalt. Acesta este motivul pentru care, in analiza care reflectd etapa de cercetare a
procesului de lucru, tratez cele doua aspecte — caracterul umoristic si cel ludic al acelorasi
spectacole — In capitole separate.

Tot aici trebuie sa clarific ca, in baza sistemului de analiza ales, al carui unul dintre
elemente este ,,Contextul spectacolului” si care apare separat in analiza celor doua perspective,
se face referire la acelasi context. Este evident cd, intr-un spectacol, nu putem vorbi despre doua
contexte diferite. Este vorba doar despre faptul ca, din materialul critic disponibil, in capitolul

despre umor am selectat comentarii apropiate de o anumita atmosfera, iar in cel despre ludic am



ales altele apropiate de o altd tonalitate. Din coerenta textelor si din criticile in sine reiese

intotdeauna ca este vorba despre acelasi spectacol.

Despre metoda aplicata si materialul analizat

Lucrarea se bazeazd pe analiza spectacolelor regizate de Silviu Purcérete in functie de
doud criterii urmdrite — umorul si ludicul. O parte dintre spectacole le-am urmarit in direct, iar
restul prin Inregistrari. Am participat personal la realizarea a trei dintre spectacolele regizorului.
In spectacolele Julius Caesar si Macbett am fost implicat ca regizor tehnic inca de la inceputul
repetitiilor, in timp ce la Viktor sau domnia copiilor m-am alaturat ulterior. In afara de
spectacolele analizate n detaliu in lucrare, am mai vizionat si altele, dar numarul lor in text a fost
limitat de constrangerile de spatiu. Din spectacolele neanalizate am citat totusi cateva exemple
acolo unde a fost necesar. Per ansamblu, singurul criteriu de selectie a fost disponibilitatea
spectacolelor. Astfel, in lucrare au fost incluse spectacolele regizate de Purcarete intre 1990 si
2022.

Pentru analiza lucrarii, ca punct de plecare am considerat metoda Philther, datorita
claritatii sale si a aplicabilitatii relativ simple 1n practica. Nu am urmat strict regulile acesteia, ci
am lucrat dupd modelul sdu. Metoda oferd o gestionare facild si un mare ajutor, lucrdnd in
general cu un numadr redus de variante. Dintre acestea, am ales trei criterii pe care le-am aplicat
tuturor spectacolelor: Contextul spectacolului; Munca actorului; Spectacolul vizual si sonor. Se
poate spune, asadar, cd am lucrat partial dupa modelul metodei Philther. La aceasta se adauga si
alte metode, precum comparatia, studiul de caz, observatia si participarea personald in procesul
de lucru.

Pe langa metoda Philther, un sprijin important mi l-a oferit si lucrarea lui Patrice Pavis,
Analiza spectacolului.

Esenta metodei Philther, conform lui Arpad Kékesi Kun, este urmatoarea (Kékesi Kun,
2014: 28-32). Philther reprezintd simultan o metoda de cercetare si o platforma online care
prezinta rezultatele acesteia. lesind din abordarea unidimensionald a manualelor, combinatia de
fotografii, filme si texte a conferit metodei o dimensiune tridimensionald. Utilizand documente
vizuale si scrise, carora li se alatura uneori amintiri personale, Philther se concentreaza asupra

spectacolelor care au avut un impact deosebit in ultimele decenii.



In ceea ce priveste Analiza spectacolului, prin structura, continutul si indicatiile sale,
aceasta poate fi partial imbinata cu metoda Philther, iar in acelasi timp o completeaza, oferind
instrumente care nuanteazd anumite aspecte ce necesitd dezvoltare. Patrice Pavis detaliaza,
printre altele, munca actorului, imaginea scenicd, muzica si sonorizarea, spatiul, machiajul si
costumele.

La toate acestea se adaugd in mod organic concluziile desprinse din propria mea
experientd scenica si din observatiile practice acumulate.

Din perspectiva structurii lucrarii, aceasta incepe cu cuprinsul si cu sectiunea
introductiva, care include motivarea alegerii temei, metodele de cercetare si descrierea structurii
lucrarii. Urmeaza diferitele capitole: I. Elemente ale analizei spectacolului teatral; II. Umorul in
spectacolele lui Silviu Purcarete; III. Ludicul in spectacolele lui Silviu Purcarete; IV. Elemente
care amplifica si leagd umorul si ludicul; Concluzii; Bibliografie.

Primul capitol este o prezentare generald si un rezumat Tmpartit in cincisprezece
subcapitole, care cuprinde principalele aspecte ale analizei spectacolului. Acest capitol ofera
baza teoretica pentru partea practica si de cercetare care urmeaza.

In continuare, in capitolul al doilea, se regiseste o introducere generald care trateazi
conceptul de umor, 1l contureaza si prezintd diferitele teorii asociate acestuia. Urmeaza analiza
concretd a spectacolelor din perspectiva identificarii umorului. Coloana vertebrala a analizei este
formatd din cele trei criterii preluate din metoda Philther, pe care le sustin prin metode
suplimentare, precum observatia, comparatia si studiul de caz. In capitol sunt analizate doudzeci
de spectacole, pe care le-am vizionat partial live si partial pe inregistrari.

La inceputul celui de-al treilea capitol se regaseste o introducere care analizeazd si
descrie conceptul de ludic, precum si diferitele teorii asociate acestuia. Materialul principal al
capitolului consta in analiza spectacolelor din perspectiva ludicului. La fel ca in capitolul
anterior, am lucrat dupa modelul metodei Philther, completand-o cu metode suplimentare. in
capitol sunt analizate noudsprezece spectacole.

In analizele spectacolelor prezentate in capitolele trei si patru, am introdus pentru
fiecare sectiunea intitulata ,,Evidentieri”, care contine observatiile mele personale referitoare la
spectacole. Prin aceste evidentieri am incercat sd ofer exemple pentru conceptele teoretice
introduse anterior si sustinute bibliografic. Cu alte cuvinte, pentru fiecare spectacol ofer exemple

concrete de elemente umoristice sau ludice din perspectiva muncii actorului si a spectacolului



vizual si sonor. Deoarece identificarea acestor exemple si integrarea lor in lucrare reprezinta
rezultatul muncii mele proprii, in sectiunile ,,Evidentieri” din capitolele trei si patru numarul
referintelor bibliografice scade, farda a elimina complet literatura utilizatd. Subcapitolele
,Evidentieri” pot crea uneori impresia de fragmentare pentru cititor, ceea ce este firesc, deoarece
aici este vorba despre evidentierea scenelor caracteristice din perspectiva cercetdrii — asa cum
sugereaza si denumirea — si nu despre un text linear.

Capitolul patru este o sectiune complexa a lucrarii, structuratd in opt subcapitole.
Complexitatea sa consta in faptul ca, pe de o parte, sintetizeaza rezultatele capitolelor anterioare,
iar pe de altd parte, examineaza elemente noi, care sprijind ipotezele formulate. Aceste elemente
noi includ trdsaturile principale ale spectacolelor vizionate si analizate sau, uneori, doar
mentionate in diverse contexte, care reflectd totodatd caracteristicile definitorii ale activitatii
regizorale.

Ultima sectiune este bibliografia, care cuprinde titlurile citate n lucrare si care definesc
spiritul acestei lucrari. Ea este, de asemenea, structuratd in patru parti. Prima include volumele
independente, a doua studiile publicate In volume colective, a treia articolele si studiile aparute in
periodice, iar a patra titlurile lucrarilor descarcate de pe internet.

In capitolele corespunzitoare, spectacolele sunt prezentate in ordine cronologica a

punerii in scena.



I. ELEMENTELE ANALIZEI SPECTACOLULUI DE TEATRU

1.1. Semnul teatral

Semnele depind in mare masura de cel care le intelege sau le inzestreaza cu sens. De
aceea, semnele pot fi clasificate si in functie de cine este cel pentru care ele inseamna ceva. in
general, 1n reprezentari, afirmatiilor le corespund simboluri. Simbolurile sunt afirmatii care au
sens, iar semnele sunt numele care apar in acestea. Numele, adica semnele, doar indica, sensul
apartine simbolurilor.

Semnele naturale se aflda in afara conventiei sociale, in timp ce cele artificiale
evidentiaza caracterul dependent de societate al semnelor.

In semiotica teatrald, semnele sunt de obicei impirtite in trei categorii: iconice, indiciale
(indexice) si simbolice.

Cele trei grupuri, care par distincte, formeazad in realitate o singurd realitate artistica.
Echilibrul dintre ele reprezinta unul dintre criteriile unei reprezentatii reusite.

In ceea ce priveste limbajul teatral, pot fi identificate doua straturi strans legate intre ele:

cel verbal si cel nonverbal.

1.2. Descrierea spatiului

Deoarece spatiul, timpul si actiunea sunt practic inseparabile, ele trebuie analizate
impreuna.

Aceasta triada pare mai usor de surprins decat analiza gesturilor actorului, a vocii sau a
ritmului  dictiei sale, care sunt, se stie, elemente ale prezentei imateriale.
In ceea ce priveste triada spatiu—timp—actiune, componentele ei pot fi analizate relativ mai usor
separat. Dificultatea constd in observarea modului in care se influenteaza reciproc. Totusi,
aceasta este singura modalitate posibild, deoarece niciuna dintre ele nu exista fara celelalte doua.
Atunci cand dorim sa definim una dintre aceste trei componente, trebuie intotdeauna sa o
raportam la celelalte doua.

Spatiul-timp este in acelasi timp concret — spatiul si timpul reprezentatiei teatrale — si
imaginar, ca loc si plan temporal al imaginatiei. Ca urmare, actiunea devine cand concretd, cand

imaginard. O altd denumire pentru scena este acel spatiu in care are loc mise en scéne-ul.
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Vorbind despre spatiul teatral, pot fi distinse doud tipuri de experienta: spatiul gol si
spatiul invizibil.
Spatiul obiectiv este un loc ce poate fi umplut cu diverse obiecte. El poate fi perceput clar prin
vaz, motiv pentru care este relativ usor de descris. Pavis il imparte in trei categorii.

Spatiul scenic este spatiul vizibil al jocului, impreuna cu culisele aferente, adica zona de
miscare a artistilor si a personalului tehnic. In prezent, insi, acest spatiu se extinde si asupra salii
spectatorilor si, de fapt, asupra Intregii cladiri a teatrului.

Spatiul liminal este dificil de definit din cauza caracterului sau de trecere. Teoretic, el
desemneazd zona care separa sala de scena si scena de culise. Pentru delimitarea acestui spatiu se
utilizeaza lumina rampei sau alte tipuri de iluminare.

Spatiul obiectiv este usor accesibil si interpretabil, de aceea descrierea lui nu intdmpina
dificultati. L-am putea numi si scend clar definitd, deoarece se afla in deplind armonie cu
povestea prezentatd acolo. Totusi, pentru a interpreta acest tip de spatiu, trebuie inteles faptul ca
reprezentatia poate avea loc chiar si Intr-o piatd publica a orasului, iar in interiorul teatrului — in
foaier sau in alte incaperi ale cladirii.

Spatiul gestual este creat de actor prin prezenta sa, prin pozitia si miscarea sa scenica.
Acest spatiu se afla, de fapt, Intr-o continua transformare, deoarece este generat si, Intr-un fel,
emanat prin corpul actorului. (Pavis, 2003)

Orice opera creata in scopul unei reprezentatii scenice vorbeste, intr-un fel sau altul,
despre spatiul in care se desfasoard actiunea sa. Acest spatiu este numit spatiu dramatic. Spatiul
dramatic desemneaza modul in care dramaturgii utilizeaza spatiul. Intr-o piesi dati, spatiul
dramatic reprezintd studiul spatiului ca sistem semiotic.

Spre deosebire de spatiul scenografic sau arhitectural, care sunt analizate dintr-o
perspectiva statica, spatiul dramatic, ca sistem de semne, constituie un domeniu de analiza
dinamic, deoarece incearcd sa examineze mecanismele spatiului de la o scend la alta.
(Issacharoff, 1981: 211-224)

Din perspectiva analizei spatiului, un rol deosebit de important il are spatiul textual.
Spatiul textual reprezintd modul propriu de raportare al observatorului la spatiu. (Grigely, 2011:

119)
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Reprezentarea unui vis sau a unei halucinatii defineste spatiul interior. In acest caz,
spatiul se desprinde de realitate si devin vizibile mecanismele visului. Acest fenomen este

caracteristic teatrului no, unde jocul scenic evoca o halucinatie sau un vis. (Kokubu, 1984: 34)

1.3. Obiectul

Orice instrument sau obiect pe care actorul il poate misca sau tine in mana este
considerat obiect. Acesta nu este identic cu notiunea de recuzita. Obiectul reprezintd un element
central al unei reprezentatii, deoarece influenteaza decorul, jocul actorului si toate elementele
spectacolului aflate Tn miscare sau transformare.

Recuzita este legata de o anumita actiune.

Pentru a evita capcana diversitatii prea mari a obiectelor, este necesar sa se limiteze
numarul categoriilor in care pot fi clasificate elementele scenice. Gruparea obiectelor se face, de
obicei, de la obiectul prezentat la obiectul evocat, adica de la caracterul material spre cel
spiritual.

Obiectele 1si pot pastra forma originald si pot fi folosite conform functiei lor initiale.
Totusi, In functie de necesitatile reprezentatiei, ele pot fi transformate: pot cdpata alte
dimensiuni, li se pot modifica proportiile sau pot primi o forma stilizata.

Analiza obiectelor si urmarirea parcursului lor scenic au sens doar atunci cand sunt
raportate la intregul spectacol. Aceasta poate orienta descrierea si poate oferi informatii despre
utilizarea simbolica a obiectelor sau despre transfigurarea lor. Gandirea in termeni de unitate
permite urmarirea traiectoriei obiectelor.

Asemenea spatiului, obiectele se comportd adesea ca un sistem unificator. Astfel, o

analiza atentd a acestora poate aduce lumind asupra povestii.

I.4. Costumul

Unul dintre elementele-cheie ale unei reprezentatii teatrale reusite este crearea iluziei. In
acest proces, cu ajutorul personajului, ia nastere o lume noud, al carei element esential este

costumul. Costumul adecvat 1i permite actorului sa se apropie de rol, oferind o reprezentare
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autentica a personajului. Cerinta fundamentald a costumului este sd nu restranga libertatea
actorului, dar 1n acelasi timp sa ramana fidel textului piesei si cerintelor regizorale.

De obicei, in textul dramatic se gasesc suficiente indicatii pentru designerul de costume.
Totusi, acesta are si propriile sale viziuni asupra costumelor, care pot fi insd modificate sau chiar
inlocuite de conceptia regizorului. (Crist, 2014: 4-30)

Dintre factorii care determind proiectarea costumului, cel mai important este forma si
caracterul personajului. Textul piesei, conceptul regizoral, epoca si localizarea geografica
stabilesc parametrii generali in functie de care designerul interpreteaza personajul si contureaza,
in linii mari, aspectul costumului. (Smith si Smith, 2012: 5)

Intre costumul de scena si spatiul reprezentatiei exista o legatura directd. Costumul este
adesea un decor mobil real, un decor redus la dimensiunea umana sau un decor-costum. (Banu,
1981: 23)

Cateva caracteristici generale ale costumului:

— Fiecarui element al regiei teatrale ii corespunde o functie de semnificare a costumului.

— Din perspectiva costumului se poate observa ca acesta utilizeaza corpul, construind si
umpland astfel un spatiu.

— In functie de calitatea conceptiei, costumul poate intruchipa o anumita epoca.

— Costumul devine una cu corpul actorului. Participa la actiune fie lipindu-se aproape
fizic de corpul actorului, fie devenind o prelungire a energiilor emanate de acesta. Totusi, in
cazuri nefericite, costumul si actorul pot urma doua cédi complet diferite.

— Costumul si iluminarea scenica se combind in permanentd. Costumul are capacitatea

de a atrage si de a capta lumina.

L.5. Machiajul

Machiajul vorbeste mult mai mult despre corp decét despre suflet, deoarece intotdeauna
ascunde ceva, facind astfel corpul mai ,,vandabil”. Totusi, spre deosebire de masca, costume sau
recuzita, pictura faciald nu reprezintd o extensie a corpului. Ea este un filtru, 0 membrana
sensibila, care se afld cel mai aproape de trupul actorului. Este cea care il ajuta cel mai mult, dar
uneori si cea care 1l tradeaza cel mai usor.

Putem vorbi despre o muncd autonoma a machiajuui atunci cand aceasta nu mai are

rolul de a evidentia si intari trasdturile realiste si verosimile ale personajului. Din acel moment,
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pictura faciald se transforma intr-un sistem estetic care ascultd doar de propriile sale reguli. In
aceastd categorie intra, de exemplu, pictura faciald grotesca, specifica tehnicilor avangardei
europene.

In esentd, machiajul ar trebui si depaseascd rolul siu de element de accentuare si

decorare, transformandu-se intr-o veritabila arta a corpului.

1.6. Caracteristicile emotiilor scenice si rolul

In jocul actorului, emotiile sunt prezente pe patru niveluri. Primul nivel este cel al
emotiilor personale, care provin din experientele cotidiene ale actorului. Al doilea nivel este
alcatuit din asa-numitele emotii de sarcind, mentionate anterior. Al treilea nivel se formeaza in
timpul repetitiilor, cand actorul 1si construieste un model interior al rolului. Emotiile care prind
viata aici sunt deja intentionate. Pe al patrulea nivel, emotiile personajului apar asa cum sunt
vizibile pe scend. Modelul este lumea emotiilor cotidiene, iar reprezentarea lor este similard, insa
are doar scopul de a crea iluzia, deoarece nu sunt emotii reale.

Pentru a stapani limbajul nonverbal utilizat ca mijloc de expresie artisticd, nu este
suficienta o abordare experimentald; este necesara si stdpanirea unor cunostinte stiintifice care sa

dezvaluie si sa descifreze mecanismele psihologice si fizice ale acestui limbay.

1.7. Munca actorului

O descriere mai clard a muncii actorului poate fi realizatd printr-o perspectiva generala,
care sa ia In considerare atat stilurile occidentale, cat si cele orientale de joc. Aceasta permite
combinarea traditiilor psihologizante, a improvizatiei si a expresiei libere cu tehnica cerutd in
Est, bazatd pe forme strict definite, codificate si determinante. Actorul transmite publicului un
personaj prin actiuni, texte si gesturi, conform anumitor reguli, fard a imita o persoana reala.

In identificarea componentelor si etapelor muncii actorului, trebuie avut in vedere ca
actorul care urmeaza traditia psihologica 1si construieste rolul dupa un anumit sistem: ,,noteaza”
sunetele si miscirile, peste care se suprapun semnele verbale si comportamentale. Intregul

ansamblu creeaza impresia pentru spectator cd vede o persoand reala. Actorul naturalist se
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prezintd ca o persoand reala, folosindu-si corpul, aspectul, vocea si sensibilitatea, astfel incat
publicul se poate identifica usor cu personajul. (Sztanyiszlavszkij, 2000: 55)

Metodele de analiza a jocului actoricesc nu sunt uniforme. Estetica jocului variaza de la
o epoca la alta, definindu-se intotdeauna in opozitie cu estetica precedentd si prin trasaturi
caracteristice distincte.

Care sunt caracteristicile de baza care definesc jocul actoricesc? Acestea pot fi fizice sau
emotionale. Jocul actoricesc implicd simulare, reprezentare si intruchipare. (Kirby, 1972: 3—15)

Actorul apare cu adevarat in momentul in care emotiile sunt ,,fortate” pentru spectator.
Aceasta nu inseamna ca persoana care vorbeste este falsd sau ca nu crede ceea ce spune, ci ca
selecteaza si proiecteaza asupra publicului un element al personajului — emotiile.

Performanta poate fi transmisd chiar si fard miscare fizica. Actorul nemiscat poate
comunica atitudini si emotii care sunt active chiar dacd nu existd actiune fizica.

Actorul 1isi construieste rolul din fragmente mici, reusind sd creeze iluzia
completitudinii. Aceeasi logica se aplica si improvizatiei: fragmentele, mereu tdiate si refacute,
se reunesc intr-un intreg coerent.

Analiza muncii actorului are sens doar dacd este plasatd in contextul intregii regii.
Analiza detaliilor izolate nu are valoare daca efectul lor nu se vede in ansamblul spectacolului.

Analiza gesturilor si a comunicarii teatrale reprezinta elemente esentiale in intelegerea
unei reprezentatii.

In analiza gesturilor, este important si se tind cont ci acestea reprezinti doar o
componentd a spectacolului. Gesturile pot indeplini trei functii importante: conceptuald,

figurativa si evocativa.

1.8. Partitura actoruui si subpartitura

Cea mai clara intelegere a partituri actorului o avem 1n legdturd cu Sztanyiszlavszkij.

Partitura, cu multiplele sale componente (gest, expresie faciald, voce, privire etc.), se
referd, in ultima instanti, doar la manifestarea exterioard a actorului. Intregul se sprijina insi pe
un strat inferior, invizibil, care sta la baza jocului actoricesc. Acest strat reuneste un ansamblu de
factori legati de diferite situatii, precum si cunostinte artistice si tehnice pe care actorul le

utilizeaza in momentul ,,citirii” propriei partituri.
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Stratul subiacente are numeroase componente mici, majoritatea ascunse privirii. Acestea
apartin eului actorului, provin din experientele sale personale si pot fi utilizate in actul creatiei.
Componentele nu sunt practic cuantificabile. Totusi, se poate spune cd stratul subiacente
participa la pregatirea actorului, continand elemente care existd inainte de a fi exprimate. Din
aceasta rezulta ca stratul subiacente este fix si consolidat, dar nu implica neapdarat o partiturd la

fel de dezvoltata.

L.9. Personajul

Conceptul de personaj este esential in arta teatrala. Definirea sa nu este o sarcind usoara,
deoarece raportarile la acesta sunt foarte diferite. Exista curente de gandire care considera ca
personajul si autorul sunt una si aceeasi persoana. In alte contexte, personajul este o entitate
independenta de autor. Aceasta abordare faciliteaza considerabil analiza obiectiva.

Se pot intdlni numeroase definitii ale conceptului de personaj. Bacs Miklos afirma ca,
pentru a facilita analiza, conceptul de personaj poate fi impartit in doud: un personaj dramatic si
un personaj scenic. Personajul dramatic este creatia dramaturgului, in timp ce personajul scenic
este inventia actorului. Conturarea personajului dramatic este influentata Tn mare masura de
imaginatia cititorului. Personajul scenic este un fenomen fizic real prin existenta actorului. (Bécs,
2007[1]: 45-46)

Personajul dramatic poartd in sine nenumarate posibilitati, care, in momentul lecturii, se
orienteazd intr-o anumitd directie i devin definitorii. Functionarea personajului scenic este
limitata tocmai de aceste posibilitati. Personajul dramatic este atemporal, deoarece se naste
intotdeauna in imaginatia cititorului din acel moment. Personajul scenic, dimpotrivd, prin
realitatea sa fizicd, este accentuat de actualitate. Personajul scenic este interpretarea celui

dramatic

I.10. Rolul muzicii, a zgomotului, a ticerii in spectacol

Existd o ramura obiectiva si una subiectiva a analizei vocii. Bazandu-se pe conditiile

tehnice actuale, s-a putut realiza analiza obiectivd a sunetului, adicad evaluarea parametrilor

16



masurabili prin instrumente. La aceastd ramura se leagd variatiile tonale, frecventa vorbirii,
inaltimea sunetului si volumul. Ceea ce este cel mai strans legat de personalitatea actorului este
intensitatea si timbrul vocii.

Elementele subiective ale analizei vocii, tocmai datorita caracterului lor subiectiv, sunt
cele mai greu de identificat si descris. Totusi, din perspectiva analizei muncii actorului sau a
regiei, acestea sunt cele mai importante. Pauzele pot fi extrem de expresive, deoarece ele au
intotdeauna un rol dramatic. Urmarirea ritmului vorbirii dezvaluie si ritmul respiratiei. Accentul
pus in propozitii scoate in evidentd adevaratul inteles al acestora. Analiza vocii poate ardta modul
in care actorul se transforma intr-un personaj.

In cazul muzicii, conteaza doar rolul ei in cadrul regiei si al reprezentatiei. Muzica, spre
deosebire de vorbire, nu reprezintd lumea. Muzica poate avea multiple surse. Cu dotéarile tehnice
actuale, muzica poate proveni din orice colt al spatiului si poate umple complet spatiul
disponibil.

Muzica este un fenomen cu doud fete in analiza scenica. Pe de o parte, interpretarea si
transcrierea ei sunt foarte dificile, deoarece nu are o prezentd spatiald. Pe de altd parte, ritmul
muzicii poate sta la baza constructiei spatiului si timpului, dar si a altor elemente ale

reprezentatiei. Elementul de baza al acestui sistem este ritmul.

I.11. Ritmul

In cadrul analizelor, trebuie si se tini cont de ritmul specific fiecirui sistem.
Efectele vorbirii pot fi cel mai bine intelese prin perechi de opozitii: vorbire—tacere; incetinire—
accelerare a vorbirii; lipsa accentului—accentuare; uniformitate—evidentiere; relaxare—tensiune.

Respiratia poate fi analizatd prin ritmul, lungimea si legatura dintre inspiratiile realizate
in timpul vorbirii. Este important sa se aibd in vedere functia pauzelor.

In general, in problema ritmului trebuie si se faca distinctie intre doud concepte: ritmul
propriu-zis si tempo-ul.

Spre deosebire de tempo, ritmul nu este legat de variatia vitezei. El este asociat cu

accentuarea. Ritmul reprezinta timpul al carui elasticitate este asigurata de regizor.
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I.12. Textul

De cand a aparut teatrul de tip mise en scene, analiza trebuie extinsd la intreaga
reprezentatie, deoarece reprezentarea nu este doar reziduu al textului. Esential este sd se faca
distinctia intre textul original tiparit si ceea ce se aude in cadrul reprezentatiei.

Exista diferente semnificative intre textul citit si cel jucat. Textul citit ia forma doar in
imaginatie si nu trezeste la viatd o voce umana. Textul jucat, rostit de actor, genereaza imediat
semne vizuale, gestuale si prozodice. In acest fel, spectatorul primeste o reprezentare destul de
precisd, care elimind alte posibilitati. Totusi, spectatorul poate experimenta o variantd la care
poate nu s-a gandit in timpul lecturii.

Textul jucat are doud componente: unul care se aude doar si unul care se aude si se

vede.

1.13. Text si spectacol

In general, pozitia de bazi este ci mise en scéne deriva direct din text. Scena
actualizeaza elementele continute in text. Aceasta este denumitd viziunea regizorald centrata pe
text. In aceasti conceptie, pentru existenta si reprezentabilitatea spectacolului, textul este
indispensabil.

Existd 1nsd o alta viziune, diferitd, numitd viziune centratd pe scend. Aici, textul,
muzica, decorul si jocul actorilor evolueaza autonom si abia la final se intersecteaza si se
combina. In acest caz, textul nu mai are un rol central, ci este doar unul dintre multe elemente.

Este posibil ca textul sa fi luat nastere in timpul procesului de repetitii sau sa fi fost
abordat abia la finalul acestuia. In aceste situatii, compararea celor doud nu are sens. Se poate
intampla ca textul sa functioneze ca un asa-numit decor verbal. In acest caz, nu poate fi citit,
fiind alcatuit din zgomote sau muzica care nu formeaza niciun sistem coerent. Descifrarea valorii
interne a textului devine astfel variabild. Uneori, ceea ce odinioard era de neinteles devine acum

clar, sau invers. De asemenea, se poate ca anumite intelesuri sa fie accesibile doar in viitor.
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1.14. Tipurile de mise en scéne

Existd multe tipuri de regie teatrala. Din punct de vedere istoric, acestea pot fi
clasificate astfel: naturalista, realistd, simbolista, expresionista, epica, teatralizata.

Mise en scene-ul autotextual incearcd sa ramana in limitele scenei si, pe cat posibil, sa
nu facd referire la realitatea din afara acesteia.

Mise en scene-ul ideotextual, dimpotriva, se Intoarce spre lumea sociald sau psihologica
in care are loc si, in anumite scopuri, isi pierde textura si autonomia textului.

Mise en scene-ul intertextual asigurd tranzitia Intre primele doua tipuri.

Conform lui Thies Lehmann, exista mise en scéne metaforica, care functioneaza ca o
metaford a textului dramatic. Mise en sceéne scenografic trateazd scena ca un limbaj separat.

Aceasta este o mise en scene cu autonomie absoluta si cu propriul sdu limbaj scenic.

I.15. Spectatorul

Cine realizeaza o analiza a reprezentatiei se situeaza, practic, in pozitia spectatorului.
Spectatorul primeste un intreg: Insasi reprezentatia.

Textul rostit pe scend este considerat text interpretat. Acesta devine concret si material
prin jocul actorului, prin voce si gesturi.

Publicul poate manifesta mai multe moduri de identificare cu ceea ce vede. In cazul
identificarii asociative, analistul accepta toate punctele de vedere. Identificarea admirativa
implica admiratia neconditionati fati de personaj. in identificarea simpatica, eroul rimane
remarcabil, dar este masurat dupa standarde umane. Identificarea catarticd provoaca emotii
intense si purificare afectiva. In final, identificarea ironica inseamna de fapt o distanta critica,
cunoscutd si sub numele de efect de Instrainare. Distanta critica este un factor foarte delicat,
deoarece trebuie sa fie prezent si un anumit grad de identificare.
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II. UMORUL iN SPECTACOLELE LUI SILVIU PURCARETE

Umorul este un fenomen cotidian care apare in toate domeniile vietii.

Umorul Inseamna, pe de o parte, crearea unei situatii si, pe de alta parte, transmiterea a ceea ce
este distractiv. El exprima comicitatea, ridicolul, sarcasmul si spiritul.

Stilurile de umor pot fi grupate in patru categorii: agresiv, auto-depreciativ, de construire a
relatiilor si de intarire a eului.

Umorul se poate manifesta in multe forme pe scena. Iatd o scurtd prezentare a celor identificate
si In spectacolele lui Silviu Purcarete:

Gluma de clovn urmdreste declansarea rasului sau divertismentul publicului. Actorul
creeaza situatii exagerate, absurde sau amuzante, adesea in detrimentul sau sau al altora.

Burlescul provine din cuvantul italian burla — gluma, si-a desemnat de-a lungul timpului
diferite tipuri de joc. Umorul burlesc este o variantd moderna a mimosului antic si a farsei
medievale, bazandu-se pe deformari, situatii imposibile si mijloace brute actoricesti si
lingvistice. (Hont, 1969: 77-78)

Geg-ul este o idee vizuald sau verbald amuzanta, o gluma sau un punchline. Contine o
rasturnare neasteptata sau o situatie absurda, de obicei nelegatd direct de actiunea
spectacolului. In alt context, geg-ul poate fi o solutie rapida pentru a depisi o provocare.
(Szinonimak.hu, n.d.)

Satira are ca scop fundamental dispretuirea, jignirea sau ridiculizarea celuilalt,
provocand confuzie, stanjeneald sau furie. (Szinonimak.hu, n.d.)

Grotescul pe scend provoaca umor prin combinarea elementelor extrem de contrastante
si prin puterea neasteptatului. (Hont, 1969: 165)

Ironia exprima opusul opiniei reale a emitentului; este, de fapt, un sarcasm subtil si
spiritist. (Juhasz, 1989: 603)

Caricatura prezintd trasaturi fizice sau caracteriale ale unei persoane sau grup de
oameni, exagerate intentionat, pentru a provoca rasul publicului. (Hont, 1969: 220)

Comicul are la bazi descoperirea brusci a unui contrast latent. In momentul aparitiei,
povestea apartine trecutului, permitand astfel o perspectiva critica. Forma sa critica
extrema este satira. (Hont, 1969: 236-237)

In acest capitol analizez doudzeci de spectacole din perspectiva scenelor identificate ca

umoristice. Analiza fiecarui spectacol este structurata in doud parti.
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Prima parte prezintd sursele de umor identificate in textul original si In spectacolul
regizat de Silviu Purcarete, pe baza literaturii de specialitate. Aceastd sectiune include
subcapitolele: Contextul spectacolului, Munca actorului si Imaginea si sunetul scenic.
A doua parte, intitulatd Evidentieri, reflectd propria mea activitate de analiza, listand
scenele umoristice pe care le-am identificat in cadrul reprezentatiilor.

Spectacolele analizate sunt: Regele Ubu cu scene din Macbeth, Decameron 645, Pilafuri
si parfum de magar, Cumnata lui Pantagruel, Cum doriti sau Noaptea de la spartul
targului, Asteptandu-1 pe Godot, Scapin the Trickster, Gianni Schicchi, Regele moare, D-
ale carnavalului, Palaria florentind, Victor sau copiii la putere, Cum va place, Moliendo
Café, Iulius Caesar, Povestea printesei deocheate, Tragedia omului, Visul unei nopti de

vara, Macbett, Familia Cenci.

I1.21. Primele concluzii privind umorul identificabil in spectacolele lui Silviu
Purcarete

In analizele mele, interpretez umorul ca pe o modalitate de a prezenta o situatie, o
expresie sau o idee care starneste voie buna si provoaca rasul.

Pe baza liste1 de spectacole mentionate anterior — care include atat tragedii, cat si
comedii — se poate afirma ca utilizarea si prezenta umorului sunt caracteristici generale ale
teatrului lui Silviu Purcarete. Chiar si in montdrile sale tragice, unde numarul victimelor este
ridicat, umorul este prezent, iar in comedii acesta este adesea amplificat prin scene mai dure sau
necrutatoare.

Analiza spectacolelor aratd ca surpriza este cea mai frecventd sursd de umor.
Predomind comicul de situatie si comicul de caracter, dar regizorul valorificd constant si
comicul de limbaj, acolo unde textul o permite.

Umorul este asociat in primul rand cu munca actorului, insa uneori este rezultatul unui
efect muzical deosebit, al unei utiliziri neobisnuite a decorului, sau al exagerarilor din
costume. De asemenea, se intdlneste frecvent un tip de umor nascut din dimensiunea,

cantitatea sau modul de folosire a obiectelor si recuzitei.
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In ceea ce priveste tipurile de umor, varietatea domina. In spectacole apar spiritul,
geg-ul retinut, dar si momente de grotesc, ironie, ori chiar satira.

Nu este rar nici umorul generat de citate — regizorul face uneori trimitere la propriile
montdri anterioare sau la filme cunoscute.

In tragedii, umorul are rolul de a sustine jocul ludic, de a imblanzi cruzimea si de a

oferi spectatorului o clipa de respiro.
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III. LUDICUL iN SPECTACOLELE LUI SILVIU PURCARETE

Numeroase experimente si observatii confirma cd, cu cit o specie animala este mai
inteligenta, cu atdt jocurile sale sunt mai rafinate si cu atdt este mai caracteristic faptul ca
comportamentul jucaus persista si la indivizii adulti. Cu privire la rolul real al jocului nu exista
un consens intre cercetdtorii comportamentali. Totusi, nimeni nu pune la Tndoiald cd dispozitia
jucausa a omului este strans legata de gradul de fericire.

Asa cum aratd numeroasele teorii existente — si, de altfel, functionale —, delimitarea
jocului de alte activitati, definirea si descrierea sa exacta reprezintd o sarcind dificild. Nu existd o
singurd definitie universal acceptatd. Aceste diferente provin din diversitatea abordarilor
teoretice. Cu toate acestea, se pot observa trasaturi comune, precum:

— jocul exista pentru sine insusi,

—1n esenta, orice activitate poate deveni joc,

—jocul este voluntar si instinctiv,

— este nelimitat Tn timp si spatiu,

— este o activitate care aduce placere.

Jocul este o sursd de bucurie atunci cand jucdtorul gaseste in el diferiti factori ai
fericirii. Astfel de factori sunt, de exemplu: exersarea unei functii; eficienta (,eu fac”);
ritmicitatea; imitatia; a fi altcineva; elementele de intdmplare; aventura; transformarea; iluzia;
placerea de a dobandi informatii. De asemenea, aici se include si bucuria intalnirii cu umorul,
precum si cu elementele de micsorare sau amplificare.

Esenta spiritului ludic poate fi descrisa, Intr-o anumitad masurd, de-a lungul unor linii
generale, iar daca analizam aceste aspecte, observam ca trasaturile fundamentale au fost, Tn mare
parte, valabile pentru omul care se joaci in orice epoca. Insi, in ceea ce priveste secolul al XXI-
lea, semnele aratd ca, asemenea multor alte domenii, si in sfera jocului si a spiritului ludic au
avut loc schimbari semnificative. Tinand cont de cuvintele lui Miklos Jakobovits, se poate
observa cd aceste transformadri se regasesc si in cadrul jocului scenic. Comparand lumea de
dinainte si de dupa inceputul mileniului, el afirma ca jocul secolului nostru diferd fundamental de
cel al secolului XX sau al epocilor anterioare. Jocul perioadei pe care tocmai am lasat-o in urma
se caracteriza printr-o abandonare totala in starea ludica, printr-o lipsa de calcul rational — o vraja

in care se putea simti si efectul Tndltator al catharsisului.
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Din perspectiva relatiei dintre spiritul ludic si scend, poate fi totusi mai util sa avem in
vedere faptul ca teoriile estetice ale jocului si ale ludicitatii considera criteriile jocului si ale artei
identice — ambele fiind activitati existente pentru ele insele, asa-zis fara scop. Jocul este o
actiune libera, care nu este influentatd de evenimente anterioare si nu contine nimic necesar sau
obligatoriu. El iese din cadrele vietii cotidiene si devine ceva diferit de experientele obisnuite de

71 cu zi.

In acest capitol analizez optasprezece de spectacole din perspectiva scenelor identificate
ca fiind Iudice. Analiza fiecarui spectacol este structurata in doua parti.

Prima parte prezintd aspectele ludice identificate in textul original si in spectacolul
regizat de Silviu Purcarete, pe baza literaturii de specialitate. Aceastd sectiune include
subcapitolele: Contextul spectacolului, Munca actorului si Imaginea si sunetul scenic.
A doua parte, intitulatd Evidentieri, reflecta propria mea activitate de analiza, listand
scenele ludice pe care le-am identificat in cadrul reprezentatiilor.

Spectacolele analizate sunt: Regele Ubu cu scene din Macbeth, Titus Andronicus,
Decameron 645, Cumnata lui Pantagruel, Cum doriti sau Noaptea de la spartul targului,
Asteptandu-1 pe Godot, Scapin the Trickster, Gianni Schicchi, Regele moare, Victor sau
copiit la putere, Cum va place, Moliendo Café, Iulius Caesar, Povestea printesei

deocheate, Tragedia omului, Plugarul si moartea, Macbett, Familia Cenci.
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I11.20. Primele concluzii privind ludicul in spectacolele lui Silviu Purcarete

Atunci cand abordez spiritul ludic din perspectiva propusd in aceastd lucrare — si
anume ca o modalitate de a contrabalansa orice forma de cruzime —, trebuie subliniat ca, in
spectacolele lui Silviu Purcirete, regizorul nu evita scenele violente. De la simplele reprezentari
ale unor agresiuni fizice — Intalnite Tn numeroase spectacole — se ajunge pana la punerea in
practica a teatrului cruzimii teoretizat de Artaud. Un exemplu remarcabil 1n acest sens este
spectacolul Familia Cenci din 2022, dar teatrul cruzimii apare si In montdri mult mai vechi,
precum Titus Andronicus din 1992.

In aceste spectacole, actele de cruzime izvorisc din povestile utilizate, fiind integrate
organic in desfasurarea evenimentelor; prin urmare, ele nu sunt niciodata gratuite. Prin utilizarea
ludicitatii ca mijloc de eliberare a tensiunii negative, scenele violente din interiorul actiunii
capata sens, iar astfel dispare caracterul lor de neprelucrabilitate. In felul acesta, de cele mai
multe ori, se naste si catharsisul.

In ceea ce priveste actele directe de cruzime, pot fi observate diferite grade de
intensitate. Solutiile ludice adoptate pentru reprezentarea acestora tind uneori chiar sa alunece
spre umor.

In spectacolele care redau ororile rizboiului sau tragedia rizbunirii, apare firesc si
moartea ireversibila.

Este important de subliniat cd, in toate cazurile in care cruzimea este prezentatd nu intr-
o forma stilizatd, ci in asa-numita sa naturalete, moderatia si o anumitd retinere vizuala
caracterizeaza imaginile scenice.

Solutiile ludice folosite de regizor functioneazd, de reguld, ca avertismente: ele

sugereazd coexistenta valorilor umane constructive si a geniului distrugerii.
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IV. ELEMENTE CARE CONECTEAZA UMORUL SI LUDICUL
IV.1. Cateva trasaturi generale ale teatrului lui Silviu Purcirete din care rezulta
umorul si solutiile juciuse si care le leaga intre ele
Teatrul contemporan nu mai este caracterizat de tendinta de a ilustra textul (Ernei,
2013: 107—112). In spectacolele lui Silviu Purcirete, deplasarea textului din pozitia centrali
genereaza asociatii libere de imagini si idei.

Din perspectiva textului, exista spectacole in care acesta apare doar ca pretext — fie in
titlu, fie sub forma unei referinte plasate in alta parte. Astfel de cazuri ofera regizorului un bun
prilej de a aduce pe scena una dintre solutiile sale scenice preferate: ritualul. Printre acestea se

numara ritualul mesei, ritualul mortii si ritualul cruzimii.
In spectacolele sale, vizualitatea ocupa un loc central. Esentialul consta in abstragerea
de la realitate. Atmosfera onirica 1i ofera regizorului posibilitatea de a prezenta in mod jucaus
evenimente inevitabile, cu final tragic. Umorul provine adesea din imaginile amplificate sau
deformate intentionat.

Este important de mentionat si influenta teatrului postdramatic si a commediei
dell’arte, ambele avand un impact semnificativ asupra universului scenic al lui Silviu Purcarete,
contribuind frecvent la solutiile sale umoristice si ludice.

Regizorul foloseste cu placere resursele tehnice disponibile in spectacolele sale.
Pe scena lui Silviu Purcarete apar adesea animale, care au roluri uneori comice, alteori ludice.
In cele din urma, trebuie mentionat un fenomen recurent in creatiile sale: simetria, un

element pe care regizorul il utilizeaza cu predilectie in constructia vizuald a spectacolelor sale.

IV.2. Solutia regizorala teatru in teatru

Teatrul in teatru, sau numit i metateatru, este o solutie regizorala in care, in cadrul unei
reprezentatii  scenice, apare o altd piesa de teatru sau un joc  scenic.
In creatia lui Silviu Purcarete, pe care am studiat-o, se regsesc mai multe montiri ale pieselor
lui Shakespeare, iar in toate se poate observa folosirea procedeului teatrului in teatru. In general,

atunci cand regizorul recurge la acest mijloc, acesta se manifestd fie prin umor, fie prin
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accentuarea ludicului.
O etapa importantd in aplicarea metodei teatrului in teatru o reprezinta operele lui Molicre.
Facand un pas nainte in timp, 7Tragedia omului urmeaza ca exemplu din perspectiva teatrului in
teatru.

Dupa o anumita perioada de neglijare, in arta teatrala contemporana metoda este din nou frecvent
utilizata.

Metateatrul nu este doar un simplu procedeu dramaturgic, ci un mijloc artistic complex, care

poartd un continut semnificativ pe mai multe niveluri si poate servi diferite scopuri.

IV.3. Elemente repetitive in spectacolele lui Silviu Purcarete

In spectacolele lui Silviu Purcirete se repeti numeroase elemente. Acestea pot fi
analizate la nivelul obiectelor, dar si in legaturd cu munca actorului sau cu prezenta scenica a
diferitelor fiinte vii. Auto-citarea nseamna ca el transferd dintr-un spectacol in altul scene,
situatii, forme sau obiecte scenice.

In ceea ce priveste spatiul, trebuie spus chiar de la inceput ¢, in spectacolele lui Silviu
Purcarete, acesta nu se limiteaza nicidecum la scena. Foarte des include, in diferite proportii, si
sala spectatorilor, iar uneori chiar si foaierul sau mezaninul teatrului.

Dacad analizdm decorul in detaliu, mai multe elemente ale sale reapar mereu si mereu in
diverse spectacole. Masa de machiaj este un element de baza al procedeului regizoral ,teatru in
teatru”.

Un element de decor frecvent repetat este folosirea gropii sufleurului sau a spatiului de
sub scend pentru a semnifica infernul.

Un accesoriu mai special, dar destul de des intalnit In spectacolele sale, este ploaia.
Uneori are un efect purificator, alteori agraveaza o situatie deja nefavorabila.

In legitura cu decorul trebuie mentionat ci, in spectacolele lui Silviu Purcirete, acesta
nu doar se transforma, ci de multe ori procesul de demontare sau prabusire a decorului face parte

integrantd din spectacol.
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In mai multe spectacole se repeta faptul ci actiunea propriu-zisa incepe abia dupa o
lunga perioadd de pregatire. Un fenomen frecvent intalnit este acela cd personajele intrda in
contact cu publicul.

In munca actorului, un element recurent in numeroase spectacole este preluat din
commedia dell’arte — /azzi-urile. Glumele, gagurile si batdile coregrafiate pot fi exemplificate
prin multe dintre productiile sale.

Un tip de umor legat de activitatea actorului apare atunci cand pe scend se afla un
personaj care, de fapt, nu figureaza in scena respectivd. Un alt tip de umor mai aparte apare
atunci cand regizorul citeaza din cultura pop.

Regizorul aduce cu plicere pe scend, pe langa actori, si alte fiinte vii. In numeroase
spectacole ale sale apar animale.

In acord cu bogata lume muzicald specifici metodei regizorale a lui Silviu Purcirete, in
multe spectacole pot fi vazute si auzite instrumente muzicale.

Foarte des apar in spectacolele sale tacdmuri, umbrele, valize si genti, aparate de radio,
precum si bidoane de benzina din tabla.

Pe scend apar si obiecte considerate periculoase prin modul lor de functionare. Un

exemplu este drujba.

IV.4. A kollektiv szereplé Silviu Purcarete eloadasaiban

Deoarece in numeroase spectacole ale lui Silviu Purcarete sunt prezente grupurile care
functioneaza ca o unitate — fie sub forma corului antic, fie ca 0 multime care modeleaza sau
comenteazd evenimentele — este absolut necesar sd fie mentionat fenomenul figurantilor
colectivi.

Se poate observa ca, In spectacolele de acest tip, multimea poartd costume uniforme,
lipsite de individualitate, care tind si estompeze diferentele dintre personaje. In acelasi timp,
miscarea colectiva a multimii are loc de obicei pe muzica sau, in absenta acesteia, pe ritmul
determinat de cuvinte.

Corul, grupul de figuranti, reprezintd o unitate vie, plind de culoare, dar 1n acelasi timp

emana forta.
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Succesul scenelor de masd depinde In mod esential de functionarea precisd a
ansamblului de interpreti. Este extrem de importanta atentia minutioasd acordata detaliilor, astfel
incat fiecare participant sa fie concentrat asupra propriei activitati ca si cum ar juca un rol

principal.

IV.5. Schimbarea sexului pe scena

in viata de zi cu zi, in ritualuri, dar chiar si in teatru, schimbarea costumului, respectiv
androginia, reprezintd fenomene foarte vechi.

In general, este un fapt interesant ci atunci cand bérbatii interpreteaza roluri feminine,
rezultatul are de obicei o tentd comicd. In sens invers insi, cand femeile interpreteaza roluri
masculine, efectul nu este neaparat umoristic — esenta reuseste sa se impuna fara exagerari.

Interpretarea sexului opus inseamna, de fapt, punerea sub semnul intrebarii a normelor
considerate stabile. Abordarea umoristica sau uneori ludica se manifesta si in atitudinea artistica.

In ciuda traditiilor indelungate, in anumite cazuri schimbul de roluri intre sexe este
considerat tocmai un mijloc modern de expresie teatrald. In teatrul contemporan, acest procedeu
se concentreazd de obicei asupra unuia sau a doua roluri-cheie, pe baza unui concept bine
elaborat; totusi, nu este rar nici cazul in care regizorul alege un actor barbat pentru un rol feminin
sau o actritd pentru un rol masculin pur si simplu pentru ca i1 considera cei mai potriviti pentru

acel personaj.

IV.6. Despre mancatul pe scena

In spectacolele regizate de Silviu Purcirete, mancatul pe sceni este un element foarte
frecvent, iar uneori are loc chiar si gatitul.

Se ridicd intrebarea: ce mandnca actorii pe scend? In cazul bauturilor alcoolice, este
vorba Intotdeauna despre ceai, apa cu sirop sau bere fard alcool. Cafeaua, in schimb, este astazi
de cele mai multe ori cafea adevaratd. Aceste practici, indiferent de regizor, sunt in general
caracteristice tuturor spectacolelor in care se consuma bauturi.

In ceea ce priveste insa mancarea propriu-zisa, aici existd diferente importante.
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In spectacolele lui Silviu Purcarete, actul de a manca nu este niciodati o simpla
formalitate, in sensul ca nu este doar jucat. Se folosesc mancaruri adevarate, care sunt consumate
cu adevarat. Actul mesei reprezintd o componenta esentiala a spectacolelor sale, iar regizorul nu
evitd efectele naturaliste care insotesc aceastd practica — este vorba despre mirosuri si arome

reale, ce fac parte integrantd din experienta scenica.

IV.7. Obiecte supradimensionate

Spectacolele lui Silviu Purcarete nu se caracterizeaza doar prin abundenta scenelor de
masd, ci si prin prezenta numeroaselor obiecte de dimensiuni neobisnuite — fie
supradimensionate, fie subdimensionate. Supradimensionarea reprezintd una dintre trasaturile
stilistice definitorii ale regizorului.

Aceasta are un puternic efect de atragere a atentiei, deoarece subliniaza si evidentiaza
anumite aspecte. Este principalul mijloc prin care se redd pe scend opozitia dintre maretie si
insignifiantd. Prin accentuarea acestui contrast, Purcirete reuseste sa exprime in mod eficient
ironia, diferenta dintre aparenta si realitate.

In acelasi mod, si obiectele de dimensiuni reduse au un efect vizual puternic, atragand in

mod similar atentia spectatorului.

IV.8. Umorul si ludicul legat de muzica

Pentru ca muzica sd devina umoristicd, ea trebuie s contind un element surprinzator, si
provoace uimire si sa includd factorul neasteptatului. Numeroase forme ale umorului — precum
clovneria, parodia, spiritul ingenios, satira, burlescul sau caricatura — pot fi regdsite si in
muzicd. Ceea ce diferentiazd insa umorul muzical de celelalte forme este caracterul sau unic:
singura sa sursa este muzica insasi.

Umorul muzical se poate manifesta in multe feluri. Una dintre cele mai simple modalitati
este imitarea sunetelor cunoscute din natura sau din alte contexte.

Un alt element de baza al umorului muzical este viteza.
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Satira constituie o parte foarte caracteristica a umorului muzical. La randul ei, aceasta se
poate Tmparti in mai multe subgrupuri, cum ar fi caricatura, parodia sau burlescul. Indiferent de
forma, esenta consta in exagerare si in deformarea ironica a realitatii.

Parodia face si ea parte din umorul muzical — de obicei, in acest caz, un gen serios este
luat in deradere.

In burlescul muzical, gluma se face adesea pe seama a ceva sau a cuiva. Unul dintre

mijloacele burlescului poate fi alegerea intentionat nepotrivita a ritmului.

CONCLUZII

Unul dintre obiective a fost identificarea originii umorului. Pe de alta parte, am
presupus existenta unei metode regizorale prin care regizorul contrabalanseaza violenta
prezentd in textul dramatic sau in poveste — metoda pe care am numit-o joc sau spirit ludic. Tn
al treilea rand, am urmarit sa descopar daca exista o legatura intre umor si joc in spectacolele
analizate.

Pe parcursul analizelor s-au conturat treptat anumite mijloace regizorale care au putut fi
grupate pe baza unor trasdturi comune. La finalul cercetarii, aceste elemente au fost clasificate in
anumite categorii, 1ar imaginea rezultatd a aratat din ce procese ia nastere umorul; a confirmat
existenta spiritului ludic presupus si a clarificat in ce constd acesta; totodatd, s-a evidentiat
limpede relatia dintre umor si joc.

Mai intai s-au conturat cateva trasaturi generale ale teatrului lui Silviu Purcarete, din
care se nasc umorul, solutiile jucduse si legatura dintre ele.

Primul astfel de element este viziunea vizuala. Spectacolele regizorului sunt profund
determinate de componenta vizuala, care la randul ei se compune din mai multe elemente.

Recuzita este numeroasd si aproape umple singura spatiul scenic — nu In sensul de
aglomerare, ci prin asezarea obiectelor in asa fel Incét acestea sa se afle aproape intotdeauna la
indemana actorilor.

Utilizarea echipamentelor tehnice devine o sursd de umor si de joc, deoarece acestea nu

sunt simple instrumente, ci parti organice ale actiunii scenice.
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Umorul legat de decor se asociazd cel mai frecvent cu prabusirea sau dezmembrarea
acestuia.

Silviu Purcirete recurge adesea la mijloacele ritualului. in spectacolele sale, tema
ritualului nu se limiteaza la actul mesei. Intrebarea legata de ritualul mortii apare frecvent.

La fel de des intalnim si ritualul cruzimii, care devine ludic tocmai prin modul sdu de
reprezentare — regizorul nu infrumuseteaza cruzimea, ci o plaseaza intr-un context care ii
diminueaza asprimea.

In multe dintre spectacolele sale apar elemente inspirate din traditia commedia dell arte.
In personaje pot fi recunoscute anumite tipuri specifice acestui gen, iar in scene se regisesc
glume care amintesc de zanni.

Regizorul revine cu o regularitate considerabila la procedeul teatru in teatru.

Numeroase elemente se repeta in spectacolele lui Silviu Purcarete. Scenele de masa sunt
foarte frecvente — uneori umoristice, alteori jucause —, iar la acest nivel se poate observa cel
mai clar Intalnirea dintre umor si spiritul ludic.

In spectacolele sale, prezenta personajului colectiv este destul de constanti. in
numeroase reprezentatii poate fi observata ceea ce se numeste axa ,,protagonisti — multime”.
Datorita caracterului sau dinamic, aceasta relatie aduce pe scend umorul, spiritul ludic si
combinatia celor doua.

Schimbarea costumelor si a rolurilor este, in majoritatea cazurilor, abordata intr-o cheie
umoristicd, alteori neutrd, iar uneori cu un efect jucaus.

O alta concluzie evidentiazd prezenta aproape omniprezenta a ritualului.

Avand 1n vedere relatia aparte a regizorului cu muzica, este necesar sd discutam si
despre umorul si ludicul asociate muzicii in spectacolele sale. Umorul muzical se poate
manifesta in multiple feluri.

In spectacolele lui Silviu Purcarete se gasesc numeroase exemple de solutii jucause, al
caror principiu de baza consta in contrabalansarea unei scene adesea violente printr-o muzica cu
atmosfera calma.

Ca gand final, se poate afirma ca s-a reusit clarificarea originii umorului in spectacolele
lui Silviu Purcarete pe care le-am analizat. Totodata, s-a confirmat existenta spiritului ludic
presupus in spectacolele sale. In cele din urma, s-a demonstrat, de asemenea, ca intre umor si joc
exista o legdtura foarte frecventa.
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