
UNIVERSITATEA BABEȘ-BOLYAI, CLUJ-NAPOCA  
FACULTATEA DE ISTORIE ȘI FILOSOFIE  

ȘCOALA DOCTORALĂ „ISTORIE. CIVILIZAȚIE. CULTURĂ”  
  

  

    

   

Reprezentări ale lui Vlad III Țepeș Drăculea  

în pictura europeană?  

O discuție despre criptoportretele și portretele din colecții 

imperiale și aristocratice (secolele XV-XVII) 
 

REZUMAT  
  

 

   

Conducător științific:  

Prof. univ. dr. Maria Silvia CRĂCIUN  

Candidat:  

Andreea POCOL 

  

  

Cluj-Napoca  

 2025 

 

 
 



CUPRINS 

 

INTRODUCERE………………………………………………………………………………….7 

PARTEA I. 
CRIPTOPORTRETELE…………………………………………………………......................21 

Capitolul 1. Vlad Țepeș Drăculea „deghizat” în torționar al creștinilor?.......................21 

Capitolul 2. Intenție și receptare: relația comanditar - artist - cler în Viena secolului al 
XV-lea…………………………………………………………………………………….47 

Capitolul 3. De la voievod creștin la persecutor al creștinilor? Mesajele criptoportretelor 
lui Vlad Țepeș…………………………………………………………………………….84                    

 

PARTEA II.  

PORTRETELE DIN COLECȚII IMPERIALE ȘI ARISTOCRATICE…….......................111 

Capitolul 1. Portretele lui Vlad Țepeș în colecții imperiale și aristocratice?.................111 

Capitolul 2. Intenție și receptare: relația comanditar - artist - colecții imperiale și 
aristocratice austriece în secolele XVI-XVII…………………………………………...140 

Capitolul 3. Discursul din spatele portretelor  lui Vlad Țepeș………………………...164 

 

CONCLUZII……………………………………………………………………………………169 

BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ………………………………………………………………..172 

Izvoare primare………………………………………………………………………………...172 

Bibliografie……………………………………………………………………………………...173 

Sitografie………………………………………………………………………………………...193 

 

ANEXA I. ILUSTRAȚII PARTEA I. CRIPTOPORTRETELE…………………………….197 

ANEXA I. Partea I. Sursele ilustrațiilor………………………………………………..222 

ANEXA II. ILUSTRAȚII PARTEA II. PORTRETELE DIN COLECȚII IMPERIALE ȘI 
ARISTOCRATICE…………………………………………………………………………......224                   

ANEXA II. Partea II. Sursele ilustrațiilor……………………………………………...244 

2 
 



Subiectul tezei  

Lucrarea „Reprezentări ale lui Vlad III Țepeș Drăculea în pictura europeană? O discuție 

despre criptoportretele și portretele din colecții imperiale și aristocratice (secolele XV-XVII)”  

analizează reprezentările vizuale realizate în tehnici picturale, identificate în istoriografia 

reprezentărilor voievodului Vlad Țepeș (1448, 1456-1462, 1476), explorând criptoportretele și 

portretele pictate din colecții imperiale și aristocratice, produse pe teritoriile monarhiei 

habsburgice. Domnitorul muntean a fost subiectul mai multor tipuri de reprezentări create în afara 

spațiului românesc, din inițiativa unor comanditari diverși: criptoportrete, datate stilistic cca. 

1460-1480 și inserate în scene religioase (care decorau polipticele amplasate în spațiul sacru al 

unor biserici din Viena medievală), gravuri care ilustrau tipărituri cu narațiuni despre voievodul 

tiran (1488 - cca. 1568) și portrete incluse în colecții imperiale și aristocratice (secolele 

XVI-XVII). Titlul tezei conține o interogație pentru a semnala, încă de la început, poziția critică a 

lucrării față de presupusul caracter cert al identificării reprezentărilor picturale ale lui Vlad Țepeș 

în istoriografie.  

Portretele gravate pe copertele faimoaselor tipărituri cu o narațiune defăimătoare despre 

tiranul Drăculea au fost excluse atât ca analiză a surselor vizuale cât și ca discurs produs despre 

acestea, deoarece au fost realizate cu intenția clară de a-l reprezenta pe domnitor, chiar dacă doar 

la nivel simbolic. Acest lucru este atestat de titlurile gravate pe coperte care conțin numele 

personajului: „Die Geschicht Dracole Wayde”, amplasate alături de portretul de pe copertă. 

Trebuie menționat că aceste reprezentări certe ale domnitorului nu sunt echivalente cu asemănarea 

sau redarea fotografică, perfect fidelă anatomic a persoanei reale, ci cu o tipologie fixată în 

mentalul colectiv ca fiind recognoscibilă pentru această personalitate și diseminată astfel de-a 

lungul secolelor. Imaginea lui Vlad Țepeș în Occident a fost puternic influențată de aceste imagini 

și de narațiunile de groază care au circulat în spațiul germanofon, începând cu anii 1462-1463 și 

continuând până în a doua jumătate a secolului al XVI-lea.  

Spre deosebire de aceste gravuri cu inscripții, criptoportretele și portretelele din colecții 

imperiale și aristocratice nu au inscripții identificatoare, iar în bibliografia portretelor lui Țepeș nu 

există cercetări care dovedesc cu certitudine că acestea au fost create cu intenția de a fi 

reprezentări ale domnitorului. Lipsa asocierii imagine - cuvânt este problematică și lasă loc 

interpretărilor, dar în istoriografia subiectului nu este specificat faptul că acestea ar fi reprezentări 

incerte ale lui Vlad Țepeș, ci dimpotrivă, în unele cazuri persistă ambiguitatea, iar în alte cazuri, 
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imaginile sunt prezentate ca fiind portrete incontestabile ale unuia dintre cei mai cunoscuți 

domnitori români. Deși aceste surse vizuale au fost menționate în istoriografia subiectului, 

noutatea cercetării de față constă în reevaluarea, contextualizarea și analiza critică a acestora. 

 Sursele vizuale 

În prima parte a lucrării, sunt analizate trei scene religioase despre care se presupune că ar 

conține criptoportrete ale lui Vlad Țepeș: Hristos în fața lui Pilat expusă la Galeria Națională din 

Ljubljana, Răstignirea Sfântului Andrei expusă în Galeria medievală a Palatului Belvedere din 

Viena și Răstignirea lui Isus care face parte dintr-un poliptic utilizat până astăzi în Biserica Maria 

am Gestade din Viena. Aceste surse vizuale sunt dificil de studiat, având în vedere faptul că sunt 

panouri care făceau parte din retabluri medievale despre care nu există documente păstrate 

privitoare la datare, comanditari sau artiști.  

În cea de-a doua parte, sunt analizate patru portrete identificate în colecții imperiale, 

respectiv în albume ale cărturarilor: celebrul portret de la Castelul Ambras, împreună cu un portret 

în miniatură, similar, provenit din același castel, ambele realizate în a doua jumătate a secolului al 

XVI-lea, la comanda Arhiducelui Ferdinand II de Tirol (1525-1595). Al treilea portret este o 

acuarelă inclusă într-un album ce i-a aparținut cărturarului Hieronymus Beck von Leopolsdorf 

(1525-1596), album care reunește portrete ale celor mai importanți conducători din Europa și 

Imperiul Otoman până în secolul al XVI-lea. Cel de-al patrulea portret, singurul care îl înfățișează 

pe voievod în mărime naturală, ca figură întreagă, este expus în Castelul Forchtenstein din 

Eisenstadt, fiind comandat la finele secolului al XVII-lea de către principele și compozitorul Pál 

Esterházy de Galántha (1635-1713). 

Istoriografie  

Preocuparea istoricilor pentru imaginea conducătorilor și, implicit, pentru portretul lui 

Vlad Țepeș, care nu era atât de faimos în timpul vieții sale, a crescut tot mai mult în contextul 

construirii identității naționale a statului român și a culturii române, construct care se putea realiza 

numai prin educație, și în special prin intermediul manualelor de istorie. Acestea au devenit un 

instrument util pentru a difuza imagini reprezentative cu domnitorii români și biografiile lor, 

creând la nivel de mentalitate o identitate comună a românilor. În acest sens, era nevoie ca 

imaginile vechilor conducători să fie identificate sau, mai precis, stabilite și unanim acceptate. 

Personalități precum Dimitrie A. Sturdza (1833-1914) căutau imagini cu chipurile domnilor în 
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arhive din România și din străinătate, mai ales pentru cazurile în care nu existau portrete votive, 

pentru a-i distinge unii de ceilalți și a-i particulariza în imaginarul colectiv. În contextul necesității 

identificării unui portret cât mai fidel al lui Vlad Țepeș, care să fie popularizat și inclusiv 

diseminat în manualele școlare, cercetătorii au constatat că spre deosebire de alți conducători, 

precum Ștefan cel Mare, în cazul lui Țepeș nu este cunoscut un portret votiv care să fie comandat 

de voievod în timpul vieții sale. Această absență, aparent minoră, are consecințe metodologice 

semnificative, întrucât exclude existența unui așa numit „portret autentic”, portret agreat de 

personajul istoric pe care îl reprezintă. Totuși trebuie specificat că există o imagine istorică,  

recunoscută în mod unanim ca fiind simbolizarea lui Vlad Țepeș, iar aceasta este portretul de la 

Castelul Ambras.  

Astfel, în absența unui portret de referință, distincția dintre portret, tip și figură simbolică 

devine esențială pentru analiza reprezentărilor în discuție. Portretul presupune intenția explicită de 

individualizare a unei personalități istorice prin accentuarea trăsăturilor considerate 

recognoscibile, chiar dacă această individualizare nu implică fidelitate anatomică. Tipul 

funcționează ca o construcție vizuală convențională, bazată pe trăsături recurente și modele 

preexistente, prin care individul este subsumat unei categorii sociale, politice sau morale. Figura 

simbolică, în schimb, suspendă referința individuală, utilizând imaginea ca vehicul pentru valori 

sau judecăți morale.  

Literatura de specialitate relevantă pentru fundamentarea acestei lucrări acordă un spațiu 

redus analizei portretelor voievodului, unele contribuții limitându-se la câteva pagini sau chiar la 

simple mențiuni punctuale. În locul unei analize a detaliilor simbolice în raportul dintre subiect și 

reprezentarea sa artistică, istoriografia privilegiază în primul rând discuții generale despre 

mimesis, subliniind fie asemănarea portretelor între ele, fie asemănarea portretelor cu persoana 

reală pe baza unei descrieri a aspectului fizic al voievodului, elaborată de cardinalul Niccolo de 

Modrussa în 1462, la curtea de la Buda. Această abordare nesistematică și expeditivă reflectă o 

tratare superficială a portretelor și insuficient ancorată în istoria și teoria artei. Analiza rămâne la 

un nivel descriptiv și general, portretele fiind discutate mai ales tangențial în biografii dedicate 

acestei personalități și, rareori, abordate ca obiect de studiu autonom. Istoricii Bogdan 

Petriceicu-Hașdeu (1863), Ioan Bogdan (1896), Dimitrie A. Sturdza (1897), Nicolae Iorga (1930), 

Constantin Karadja (1931), Alexandru Duțu (1981) și Ștefan Andreescu (portretele fiind 

menționate doar în ediția nouă din 2015 a biografiei voievodului din 1976) au fost interesați mai 
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mult de mimesis, de fidelitatea cu care personajul era redat în portretul pictat raportat la cel 

gravat, cei mai mulți dintre istorici utilizând argumentul asemănării trăsăturilor personajului din 

picturi cu trăsăturile personajului din gravurile de pe tipărituri, care sunt reprezentări certe ale 

voievodului. Astfel au creat un discurs, fără argumente solide, care leagă aceste două tipuri de 

reprezentări, cu toate că spre deosebire de gravuri, portretele pictate nu au inscripții care să 

dezvăluie identitatea personajului înfățișat. Deci, cercetările referitoare la portretele acestui 

domnitor au rămas până în 2008 la o abordare succint-descriptivă, concentrându-se pe problema 

datării, pe dezbateri referitoare la modul în care acestea reflectă personalitatea conducătorului și, 

mai ales, pe asemănarea dintre portretele care ar putea alcătui un corpus de imagini ale 

voievodului. Totodată, în ceea ce privește descrierea și datarea portretelor, istoricul de artă 

Günther Heinz propune, în 1975, o perspectivă diferită de cea a cercetărilor anterioare, fiind 

primul care exprimă rezerve față de identificarea cu Vlad Țepeș a portretului în acuarelă din 

Cartea de portrete comandată de Hieronymus Beck von Leopoldsdorf în secolul al XVI-lea. În 

pofida unor similitudini de costum și coafură cu portretul de la Ambras și cel din Forchtenstein, 

Heinz consideră identificarea îndoielnică în lipsa unei inscripții contemporane și interpretează 

imaginea drept o reprezentare generică a unui conducător oriental. În 2015, Levente Nagy a 

analizat portretul lui Vlad Țepeș de la Castelul Forchtenstein (Fraknó) din Eisenstadt, confirmând 

datarea târzie propusă anterior și contribuind la o mai bună înțelegere a intereselor comanditarului 

Pál Esterházy, care și-a construit o genealogie fictivă pentru a-și revendica o presupusă înrudire cu 

Vlad Țepeș.  

O a doua temă explorată în istoriografia subiectului portretelor domnitorului debutează în 

anii ‘70, când istoricii Raymond McNally & Radu Florescu (1973) și Konrad Klein (2002) mută 

atenția asupra unui nou tip de reprezentări pe care le popularizează, și anume portretele ascunse. 

Acestea primesc denumirea de „criptoportrete” abia în 2008, într-un studiu al lui Erwin Pokorny. 

Interesul pentru criptoportretele lui Dracula crește în 2010 odată cu studiile filologului Thomas 

Schares (2010-2013), acestea fiind căutate cu avânt în afara Vienei, chiar și în scene religioase din 

retabluri medievale din Transilvania și comparate în registrul interpretativ cu mesajul povestirilor 

germane. Discursul privitor la criptoportrete ajunge la un apogeu al supra interpretării în 2013, 

când istoricul Florin Stroe afirmă că în mentalul colectiv al secolului al XV-lea Dracula era 

echivalentul Antichristului. 
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Abordarea în general descriptivă a imaginilor este depășită și nuanțată parțial în 2008 în 

studiul lui Erwin Pokorny. Istoricul de artă discută în mare parte problema asemănării portretelor 

între ele și nu cu persoana reală, introducând conceptul de „criptoportret” și menționând 

posibilitatea existenței unui tipar în cazul acestora, a unui model cu chipul identificat ca fiind al 

voievodului, pe care pictorii din biserici l-ar fi utilizat în rol de personaj negativ, fără să știe însă 

pe cine reprezintă. Studiul lui Erwin Pokorny face referire la aproape toate portretele lui Drăculea, 

dar nu amintește nici contribuțiile personalităților române la cercetarea subiectului, nici ale 

primilor istorici austrieci. Pokorny contribuie astfel la formarea corpusului de imagini, dar nu și a 

corpului bibliografic al subiectului. De pildă, istoricii austrieci au identificat personajul din 

miniatura de la Viena ca fiind Țepeș, datorită unei inscripții de pe miniatură, pe care au descifrat-o 

în secolul al XIX-lea, identificând ulterior și personajul din portretul de la Ambras pe baza 

asemănării cu această miniatură.  

O ultimă temă abordată în general în istoriografia portretelor lui Țepeș pentru a înțelege 

conexiunile dintre toate tipurile de imagini este ipoteza existenței unui portret originar de secol 

XV,  pictat după model, care ar fi fost sursa de inspirație atât pentru tabloul din Castelul Ambras 

(Austria), cât și pentru așa-numitele criptoportrete. Deși, în lipsa fizică a acelui portret, ipoteza nu 

poate fi susținută cu dovezi, este totuși tratată de către unii autori ca o certitudine, nu ca o ipoteză 

nedemonstrabilă. Cu excepția lui Thomas Schares (2010), care nu analizează această 

discontinuitate și nici nu se referă la un portret „verigă lipsă”, istoricii Ioan Bogdan (1896), Ion 

Stăvăruș (1978), Emil Stoian (1989), Konrad Klein (2002), Erwin Pokorny (2008), Florin Stroe 

(2013) și Ștefan Andreescu (1976/2015) sunt de acord cu ipoteza că portretul emblematic este 

copia de secolul XVI a unui portret pierdut din secolul al XV-lea, pentru care Vlad Țepeș ar fi 

„pozat” la curtea regelui Matia, după arestarea sa din 1462, pentru a fi imortalizat în ipostaza de 

prinț, imediat după intrarea lui prin căsătorie în familia regală. Așadar,  aproape toți cercetătorii 

care s-au ocupat de subiect sunt de părere, cel puțin tacit, că ar exista un original și îl identifică pe 

Vlad în panouri de secol XV, fragmente din poliptice medievale, pe baza asemănării elementelor 

anatomice, a proporțiilor, a expresiei faciale și a formei accesoriilor (simboluri ale puterii) cu cele 

ale personajului reprezentat în pictura în ulei pe pânză de la Ambras. Însă, pictura este creată în 

secolul al XVI-lea și, prin urmare, nu putea fi sursa de inspirație pentru așa-numitele 

criptoportrete, datate în secolul XV.  
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Deși tabloul de la Ambras este cunoscut internațional ca  portret princiar al lui Vlad Țepeș, 

n-a existat, până în 2024 (Andreea Pocol), nicio tentativă de a reconstitui istoriografic cum s-a 

ajuns la această concluzie și dacă argumentele oferite de personalitățile culturii române și 

austriece implicate în procesul decizional au fost convingătoare în acest sens. Cea mai recentă 

cercetare, care datează din 2025 și se află încă în desfășurare, este realizată de Adrian Gheorghe și 

Albert Weber în cadrul proiectului „Corpus Draculianum”, în capitolul dedicat izvoarelor vizuale. 

Aceasta vizează elaborarea primului repertoriu complet al portretelor care au fost identificate ca 

reprezentări ale lui Vlad Țepeș, reunind imagini la rezoluție înaltă, comentarii critice, precum și 

scheme referitoare la cronologia descoperirii portretelor, criptoportretelor - inclusiv a celor care 

nu sunt unanim acceptate - și la filiația acestora.  

Întrebări de cercetare și scop  

Cercetarea de față a pornit de la dorința de a investiga argumentele pe baza cărora istoricii 

menționați au identificat aproape automat personajul reprezentat în aceste portrete cu domnitorul 

Vlad Țepeș. Analiza urmărește evaluarea critică a validității acestor argumente și reconsiderarea 

ipotezelor existente în istoriografie, propunând noi metode de interpretare și sugestii de 

identificare a personajelor înfățișate. Teza pornește de la următoarele întrebări de cercetare: Ce tip 

de reprezentări ale lui Vlad Țepeș au existat, cine le-a comandat și în ce scop, de către cine și în 

ce mod au fost ele receptate? Având în vedere preocupările istoriografiei locale, marcate de 

obsesia acurateții reprezentării, a evoluției cronologice a înfățișării modelului, care se bazează pe 

o redare fidelă a personajului, cercetarea de față propune o evaluare a portretelor lui Vlad Țepeș 

prin examinarea contextelor în care acestea au fost produse și receptate. Astfel, cercetarea se 

concentrează asupra relației dintre comanditari și artiști, asupra mesajelor transmise de imagini, a 

rolului liturgic al artefactelor în care au fost încorporate o parte dintre imagini, precum și asupra 

contextului istoric în care aceste reprezentări au fost produse.  

Scopul este reconstituirea unui alt punct de vedere, cel al comanditarilor care au creat 

reprezentări ale lui Vlad Țepeș ca tip al autorității princiare și ca model de exercitare a acesteia în 

Evul Mediu târziu. Obiectul cercetării va fi astfel constituit din ficțiunile vizuale construite pentru 

Vlad Țepeș, reprezentări care integrează și transmit concepția despre autoritate a comanditarilor. 

Deci, acest parcurs își propune astfel să reconstituie o nouă perspectivă asupra voievodului, un 

punct de vedere al „celuilalt” reliefat de contextul în care a fost creat. În final, scopul lucrării este 
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explorarea statutului și definirea valorii simbolice a acestor tipuri de imagini, deconstruind 

ficțiunea asemănării și explorând fațetele multiple ale reprezentării și diseminării imaginilor.  

Metodologie  

Analiza imaginilor este realizată dintr-o perspectivă interdisciplinară, ancorată în tradiția 

iconografică inaugurată de Aby Warburg și sistematizată de Erwin Panofsky, aplicată însă critic și 

adaptată corpusului de picturi analizat. Această abordare este completată de iconografia serială, 

concept formulat de Jérôme Baschet, care permite examinarea imaginilor în ansamblu prin 

urmărirea repetării, variației și circulației motivelor vizuale în contexte istorice diferite. Demersul 

metodologic urmează structura tripartită panofskiană: preiconografică, iconografică și 

iconologică, integrând descrierea formală, interpretarea motivelor în raport cu coduri culturale și 

analiza contextuală a semnificațiilor sociale, politice și ideologice, cu conștientizarea limitelor 

metodei, inițial concepută pentru arta sacră. În acest cadru, studiul reprezentărilor lui Vlad Țepeș 

se întemeiază pe corelarea surselor istorice cu analiza de istoria artei și contribuțiile antropologiei 

culturale în vederea clarificării motivațiilor comanditarilor, a contextului de producere a 

imaginilor, a mesajelor acestora și a modului în care au fost interpretate de-a lungul timpului. 

Structura lucrării 

Lucrarea este structurată în două părți, fiecare compusă din câte trei capitole care urmăresc 

analiza documentelor vizuale, cercetarea relației dintre comanditar, artiști și a mesajului 

artefactelor. Prima parte a studiului investighează conceptul de criptoportret în istoria artei 

universale și validitatea acestuia în cazul a trei scene religioase create în secolul al XV-lea, despre 

care s-a presupus că ar conține portrete ascunse ale domnitorului, ajungând până la supra 

interpretarea de a asocia imaginea voievodului creștin cu Antihristul. Deși există câteva 

similitudini morfologice între criptoportrete și portretele în discuție, analiza a arătat că aceste 

reprezentări simbolizează, mai degrabă, o autoritate laică tiranică, funcția lor fiind aceea de a 

critica realitățile politice ale vremii din Imperiul Romano-German. 

O contribuție majoră a primei părți este reinterpretarea a două dintre aceste criptoportrete 

și identificarea personajelor cu împăratul Frederick al III-lea de Habsburg, și nu cu Vlad Țepeș, 

așa cum a fost asociat automat în istoriografie, fără alte argumente cu excepția unor similitudini. 

Reinterpretarea propusă are ca argument faptul că faimoasa bonetă vișinie cu perle - asociată până 
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acum cu Vlad Țepeș pe baza asemănării cu cea din portretul de la Castelul Ambras (datat în 

secolul XVI) - poate să fie de fapt o coroană pictată în manieră stilizată a unui membru al 

dinastiei habsburgice. Această perspectivă ancorează mesajul acestor scene religioase în contextul 

contemporan pictorilor, și anume conflictele politice dintre împăratul Frederick al III-lea, regele 

Matia Corvin și o parte din nobilimea vremii. Noua identificare oferă o interpretare alternativă a 

intenției comanditarilor, care în realitate comandaseră un retablu care conținea mai multe scene 

religioase, și nu un singur panou cu o scenă religioasă în care apare criptoportretul. Având în 

vedere acest argument de o importanță majoră, am constatat că aceste criptoportrete sunt discutate 

în istoriografia subiectului ca niște portrete decupate din context, deși acestea făceau parte din 

poliptice medievale amplasate în biserici și aveau funcții liturgice și devoționale clare. O analiză 

aprofundată a contextului producției retablurilor medievale, a comanditarilor și a publicului 

restrâns căruia îi erau destinate, a relevat că ipoteza larg acceptată - conform căreia Matia Corvin 

ar fi comandat aceste scene religioase pentru a-l defăima pe Vlad Țepeș -  nu este susținută de 

dovezi. În schimb, am identificat și prezentat argumente conform cărora Matia Corvin ar putea fi 

comanditarul retablului medieval din care făcea parte scena religioasă Răstignirea Sfântului 

Andrei, provenită din abația cisterciană din Lilienfeld, și ar putea conține un criptoportret al 

inamicului său politic, Frederick al III-lea. În sprijinul acestor afirmații, am identificat faptul că în 

anii în care se presupune că a fost realizat acest retablu pentru abația Lilienfeld, regele Matia a 

ajuns chiar în această localitate în cadrul campaniei sale de război împotriva lui Frederick III 

pentru cucerirea Vienei. Având în vedere faptul că aceste „mesaje codificate”, criptoportretele, se 

adresau unei audiențe restrânse - credincioșii din biserică - demonstrează că aceste imagini nu pot 

fi interpretate ca „manifeste anti-Dracula” destinate publicului larg, așa cum s-a propus. O funcție 

polemică de acest gen ar fi fost ineficientă pentru un asemenea scop în contextul Vienei 

medievale, unde Dracula era cel mai probabil necunoscut majorității credincioșilor, chiar și după 

larga circulație a poemului defăimător în 1000 de versuri compus de  trubadurul Michel Beheim. 

Astfel, consider că acestea nu-l înfățișează pe Dracula, ci pot fi reprezentări ascunse ale 

autorităților politice din imperiu, precum împăratul Frederick III aspru criticat de anumite 

facțiuni. În favoarea acestei identificări am prezentat atât argumente de ordin politic cât și 

simbolic, comparând și observând similitudinea evidentă între simbolurile autorității personajului 

din cele două criptoportrete și simbolurile autorității împăratului din portretele imperiale, precum 

coroana, sceptrul și inelul.  
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Un alt aspect important și inedit pentru cele trei scene religioase în această parte a 

cercetării a fost contextualizarea acestora prin explorarea funcțiilor liturgice, euharistice și 

devoționale ale retablurilor medievale, având în vedere faptul că cele trei scene religioase 

analizate care conțin criptoportretele erau de fapt panouri care făceau parte din aceste retabluri 

utilizate în ritualurile creștine.  

Cea de-a doua parte a cercetării a examinat patru portrete din colecțiile imperiale și 

aristocratice, considerate convențional în istoriografie reprezentări ale lui Vlad Țepeș, cu accent 

pe celebrul tablou de la Castelul Ambras, punând sub semnul întrebării soliditatea argumentelor 

personalităților române și austriece care susțin identificarea personajului înfățișat cu domnitorul 

român. Am demonstrat că identificarea personajului este problematică, având în vedere faptul că 

inscripția de pe portretul miniat de la Viena, similar cu cel de la Ambras - pe baza căreia de fapt 

personajul a fost identificat inițial cu Țepeș - nu menționează  numele domnitorului, așa cum s-a 

sugerat la o primă descifrare a inscripției: „Aveida dux Vala” ca „[Dracul]a veida dux 

Wala[chiae]”. Mai mult, consider că portretul de la Ambras are cu siguranță una sau mai multe 

inscripții ascunse sub stratul de vopsea albă din registrul inferior, care este decupat mereu din 

orice ilustrație publicată a portretului, exceptând în studiul lui Pokorny. Pentru descifrarea  

inscripției/ inscripțiilor și, implicit, o identificare corectă a personajului, am transmis o solicitare 

către conducerea Muzeului Castelului Ambras pentru a-mi aproba contra cost realizarea analizelor 

cu raze X și reflectografie asupra acestui portret, analize în urma cărora voi stabili identitatea 

personajului înfățișat. Muzeul a respins solicitarea mea, justificând refuzul prin insuficiența 

resursei umane la laboratorul Muzeului de Artă din Viena și prioritatea acordată altor proiecte. A 

invocat, de asemenea, necesitatea transportării lucrării de la Innsbruck la Viena și retur, proceduri 

care necesită asigurare și logistică suplimentară.  

În lipsa acestei confirmări pe baza probelor de laborator, am lansat în stadiul prezent al 

cercetării o ipoteză de identificare a acestui personaj cu un membru al dinastiei habsburgice, și 

anume fiul arhiducelui Ferdinand II, Andreas von Österreich (1558–1600), margrav de Burgau și 

cardinal. Primul argument este propunerea de descifrare a inscripției „Aveida dux Vala” de pe 

miniatura de la Viena (care înfățișează același personaj ca în portretul de la Ambras) ca „ducele a 

fost pierdut”, iar al doilea argument este acela că fiul arhiducelui s-a născut într-o căsătorie 

morganatică și, prin urmare, nu a primit dreptul de a moșteni de la tatăl său teritorii și titluri ale 

monarhiei habsburgice și de aceea inscripția nu conține numele ci doar faptul că personajul n-a 
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mai devenit duce. În aceste condiții, consider că este mai plauzibil ca Ferdinand II să fi comandat 

un portret al fiului său cel mare Andreas, decât al lui Vlad Țepeș, pentru a-i reda astfel fiului un 

loc în memoria familiei și în eternitate. Andreas este reprezentat cu prognatism, un defect genetic 

al multor habsburgi, chiar dacă nu l-a avut, tocmai pentru a indica apartenența sa la această 

familie. Dacă solicitarea mea va fi aprobată în viitorul apropiat, analizele de reflectografie și raze 

X vor confirma sau infirma această ipoteză. În concluzie, deși am propus o nouă identificare 

pentru portretul faimos am reafirmat că, până la proba contrarie, portretul de la Ambras - 

răspândit în manualele de istorie - rămâne prin convenție istoriografică tradițională, imaginea 

consacrată a lui Vlad Țepeș.  

În cazul portretului de la Castelul Forchtenstein, intenția de identificare a personajului cu 

Vlad Țepeș este susținută de prezența inscripției nominale, dar reprezentarea preia un tipar 

anterior, derivat dintr-un portret lipsit de inscripție. Deci, portretul trebuie înțeles mai degrabă ca 

reluare și adaptare a unui model vizual circulant decât ca probă a unei identificări istorice sigure. 

Acuarela din colecția Beck servește ca o verigă de legătură, de inspirație între cele două 

reprezentări, portretul de la Ambras și cel de la Forchtenstein. 

Cercetarea a scos în evidență rolul portretului ca instrument al legitimității, prestigiului și 

memoriei în rândul suveranilor și aristocraților care au colecționat portretele analizate. Am 

explorat motivațiile colecționarilor, precum Arhiducele Ferdinand al II-lea, Hieronymus Beck von 

Leopoldsdorf și principele Pál Esterházy, pornind mai întâi de la premiza stabilită că acestea ar fi 

portretele voievodului și arătând că interesul pentru colecționarea de portrete cu Țepeș se înscrie 

într-un fenomen cultural mai amplu, și anume colecționarea portretelor unor lideri militari 

remarcabili. Spre exemplu, interesul lui Ferdinand al II-lea pentru Țepeș se leagă de admirația 

pentru rezistența anti-otomană, dar și de fascinația pentru figurile bizare și monstruoase, având 

aici în vedere reputația duală a voievodului de tiran și comandant militar excepțional. În cazul 

principelui Pál Esterházy, portretul a servit la legitimarea genealogică a familiei sale, iar inscripția 

în limba latină, „Dracula Waida Princeps et Waiuoda Walachiae Transalpinae hostis Turcarum 

infensisimus 1.4.66.” subliniază rolul lui Țepeș ca apărător al creștinătății, însă portretul datează 

de la final de secol XVII, chiar dacă inscripția indică anul 1466. 

​ În concluzie, cercetarea dezvăluie modul în care a evoluat percepția asupra reprezentărilor 

vizuale incerte ale lui Vlad Țepeș și propune o interpretare mai nuanțată prin reevaluarea 

ipotezelor existente și contextualizarea analitică a portretelor.  
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