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INTRODUCERE. ARGUMENTAREA LUCRARII

Lucrarea abordeazd modul in care mediul subacvatic influenteaza limbajul
cinematografic, generand forme vizuale si expresive distincte. Studiul porneste de la premisa ca
apa, element esential al naturii si al expresiei artistice, impune o regandire a relatiei dintre

lumina, culoare si miscare, oferind cinematografiei un spatiu estetic si narativ autonom.

Cercetarea combind o componentd teoretica — bazatd pe analiza estetica si tehnologicd a
filmarilor subacvatice — cu o componentd practicad, fundamentatd pe trei proiecte
cinematografice reprezentative: Impromptu, BLK si Castelul Craitei. Aceste productii ilustreaza
progresiv modul in care mediul acvatic transformd compozitia imaginii, relatia dintre lumina si

culoare, precum si perceptia miscarii in spatiul filmic.

In prima parte, teza prezinta contextul istoric si importanta filmarilor subacvatice in
cinematografie, de la primele experimente ale secolului XX pana la productiile contemporane.
Sunt analizate principalele etape de dezvoltare tehnologica, precum si impactul pe care
inovatiile recente — camere digitale, iluminare LED, drone subacvatice — l-au avut asupra
practicilor vizuale actuale. In paralel, este discutata si situatia cinematografiei roménesti, unde

filmarile subacvatice raman un domeniu emergent, cu potential artistic semnificativ.

Obiectivele cercetarii vizeaza definirea specificului estetic al filmarilor subacvatice,
investigarea solutiilor tehnice si artistice aplicate de profesionisti, precum si identificarea
simbolismului asociat imaginii acvatice in constructia naratiunii cinematografice. Ipotezele de
lucru sustin ca filmarea subacvaticd dezvoltd un limbaj vizual autonom, determinat de

proprietatile mediului si de interactiunea particulard dintre lumind, culoare si miscare.

Metodologia utilizatd imbina observatia directd, experimentul vizual si analiza
comparativa. Aceasta include studii de imagine Tn medii acvatice diferite (dulci, sarate, limpezi,
tulburi), masuratori de lumind, comparatii intre surse naturale si artificiale, precum si interviuri
cu profesionisti din domeniu — Dinu Lazar, Cristian Comeagd si Cristi Mitrofan. Aceasta
abordare permite corelarea experientei practice cu reflectia teoreticd, oferind o perspectiva

integrata asupra cinematografiei subacvatice.

Prin acest demers, teza urmareste sd evidentieze modul in care mediul subacvatic extinde

granitele expresivitatii cinematografice, devenind nu doar o provocare tehnica, ci si un spatiu
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poetic si conceptual distinct. Cercetarea ofera astfel o contributie relevantd la intelegerea
limbajului cinematografic contemporan si la dezvoltarea unei estetici specifice filmului realizat

sub apa.

CAPITOLUL 1 DIMENSIUNEA FILMARILOR SUBACVATICE iN
CINEMATOGRAFIA MONDIALA SI CEA ROMANEASCA

Cinematografia subacvatica reprezintd o zona de expresie vizuald cu o evolutie
spectaculoasd, situatd la granita dintre stiintd, artd si tehnologie. In cadrul acestui capitol se
urmareste definirea contextului istoric si estetic al filmarilor subacvatice, precum si evidentierea
modului in care acestea au contribuit la extinderea limbajului cinematografic. Analiza porneste
de la premisele fundamentale ale explorarii mediului acvatic — curiozitatea, nevoia de cunoastere
si fascinatia pentru necunoscut — si ajunge pana la formele moderne de reprezentare, in care apa

devine un spatiu narativ autonom.

Dezvoltarea filmarilor subacvatice a fost determinata, in primul rand, de progresul
tehnologic. Figura emblematica a lui Jacques-Yves Cousteau ocupa un loc central in istoria
acestui domeniu. In 1943, impreuna cu Emile Gagnan, Cousteau a inventat scafandrul autonom,
dispozitiv care a revolutionat filmarile sub apa prin libertatea de miscare si autonomia oferita
operatorilor. Documentarele realizate ulterior — Le Monde du silence (1956), World Without Sun
(1964) si Voyage to the Edge of the World (1976) — au impus nu doar o noud tehnica de filmare,
ci si o estetica a luminii filtrate, a miscarii lente si a culorii difuze. Aceste productii au
transformat explorarea subacvaticd intr-o forma de poezie vizuald, contribuind totodata la

sensibilizarea publicului fatd de mediul marin si la consolidarea unei constiinte ecologice.

Pe langa impactul estetic, cinematografia subacvatica a stimulat o reflectie profunda
asupra relatiei dintre om si naturd. In cadrul cercetirii se subliniazi faptul ci imaginea
subacvaticd impune o perceptie diferita a timpului si a miscarii, iar lumina, modificatd de
densitatea si claritatea apei, devine un instrument expresiv esential. Astfel, filmarea sub apa nu
mai poate fi consideratd o simpld extensie tehnicd a cinematografiei conventionale, ci un

domeniu autonom, cu propriile sale reguli de compozitie si expresie.



In cinematografia romaneascd, filmarile subacvatice au avut o evolutie graduala,
marcatd de perioade de pionierat si de dezvoltari recente. Primele incercari au aparut in anii 60,
odatd cu realizarea filmului Scoicile nu au vorbit niciodata (1962, Sergiu Nicolaescu), care a
introdus pentru prima datd in Romania o perspectiva vizuala subacvaticd. Filmul este considerat
un reper tehnic si estetic, demonstrand capacitatea de adaptare a operatorilor romani la conditiile
dificile ale mediului acvatic. Ulterior, productii precum Bratele Afroditei (1979, Mircea Dragan)
sau [ntunecare (1985, Alexandru Tatos) au continuat explorarea expresivititii subacvatice,

integrand-o 1n structuri narative de fictiune.

Dupa 1989, odata cu liberalizarea pietei si cu aparitia tehnologiilor digitale, filmarile
subacvatice au devenit mai accesibile. S-au dezvoltat echipe specializate, au aparut colaborari
internationale, iar noile echipamente — camere compacte, carcase rezistente, sisteme de
iluminare LED — au permis o precizie vizuala mult sporita. Exemple precum The Cave (2005)
sau spotul publicitar BLK ilustreaza tranzitia cdtre productii complexe, in care imaginea

subacvaticd devine un element expresiv esential si nu doar un efect spectaculos.

In prezent, filmarea subacvatici contribuie semnificativ la diversificarea limbajului
cinematografic. Prin controlul detaliat al luminii, prin coregrafia miscarii camerei i prin
perceptia lenta a timpului, imaginea subacvatica creeaza o poetica proprie. Apa nu mai este doar
un decor, ci un mediu activ care modifica perceptia vizuala si ritmul naratiunii. In acelasi timp,
domeniul a dobandit o relevantd ecologica si artistica sporitd, datorita interesului global pentru

conservarea mediului marin si a sensibilitatii pe care acest tip de imagine o transmite.

In contextul cinematografiei romanesti, cercetarea evidentiaza faptul ci, desi filmarile
subacvatice raman o practicd rard, existd un potential semnificativ de dezvoltare. Accesul la
echipamente performante, aparitia unor tehnicieni formati in domeniu si interesul crescut al
tinerilor realizatori pentru experiment vizual contureazd premisele unei evolutii accelerate.
Filmarea subacvaticd poate deveni, astfel, o directie de inovatie estetica, oferind cinematografiei

romanesti o identitate vizuala distinctd in context european.

Capitolul subliniaza si dimensiunea simbolica a imaginii subacvatice. In mediul acvatic,
perceptia spatiului, a luminii si a culorii se modifica fundamental. Miscarea devine mai lenta,
sunetul este atenuat, iar raportul dintre subiect si obiectiv capdtd o noud intimitate. Aceste
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particularitati genereazd o forma specificd de expresivitate cinematografica, in care apa devine
metaford a inconstientului, a memoriei si a fragilitatii existentei. In acest sens, filmarile
subacvatice ofera nu doar un teren de explorare tehnica, ci si 0 oportunitate pentru reflectie

poetica si filozofica asupra relatiei dintre imagine, om si natura.

Prin analiza istorica, tehnologicd si estetica realizatd, acest capitol stabileste cadrul
general al cercetdrii si argumenteaza importanta studiului asupra limbajului cinematografic
subacvatic. Intr-o lume vizuala tot mai dominata de artificii digitale, filmarea sub apa rimane o
experientd autenticd, guvernatd de legile fizicii si de sensibilitatea privirii umane. Din aceasta
perspectiva, domeniul nu se defineste doar prin complexitatea sa tehnica, ci prin capacitatea de

a reconecta cinematografia la realitatea naturald, la lumina pura si la emotia directa a imaginii.

CAPITOLUL 2 DIMENSIUNEA TEHNOLOGICA A EXPRESIEI ARTISTICE iN
FILMARILE SUBACVATICE

Cinematografia subacvaticd isi construieste expresia artisticd pe o infrastructurd
tehnologica specifica, in care carcasa camerei devine veriga critica dintre intentia autorului si
mediul acvatic. Dincolo de rolul de ,,cutie etansa”, carcasa asigurd control operational complet
(focus, iris, zoom), protectie mecanica si electrica si o ergonomie care permite lucrul prelungit
in conditii de presiune, curenti si temperaturi variabile. Materialele moderne—aliaje de aluminiu
anodizat, titan si polimeri tehnici—ofera rezistentd la coroziune si o greutate rezonabild, iar
sistemele actuale de etansare (O-ring, inchideri cu cleme, vidare) au ridicat semnificativ pragul
de sigurantd. Designul modular permite trecerea rapida intre configuratii, adaptarea la adancimi
diferite si integrarea accesoriilor, de la porturi optice si brate de lumina pana la motoare de focus
sau sisteme externe de monitorizare.

Din perspectiva istoricd, trecerea de la solutiile metal-sticla grele ale Inceputului de secol
XX la carcasele optimizate din epoca Cousteau a schimbat radical felul in care se filmeaza sub
apa. Colabordrile dintre cineasti si ingineri (precum cea dintre Cousteau si Jean de Wouters
pentru camerele Eclair) au dat carcase robuste, cu control fin al camerei si claritate optica
superioara. Cercetarea aplicati—de la stroboscopia lui Harold Edgerton pana la expeditiile in
adanc ale lui Robert Ballard—a impins limitele de adancime si fiabilitate. In prezent,
producatori precum Nauticam sau HydroFlex ofera solutii pentru camere profesionale (inclusiv

ARRI Alexa Mini/Mini LF), cu acces complet la functii si compatibilitate extinsa de porturi si
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iluminare, ceea ce a facut posibila dezvoltarea cinematografiei subacvatice cu productii precum
The Abyss, Titanic sau Avatar: The Way of Water. In paralel, carcasele pentru mirrorless
(Nauticam, Ikelite, Sea&Sea) au facut echipamentele flexibile si usoare accesibile autorilor
independenti, iar segmentul action-cam (GoPro, etans fara carcasa pana aprox. 10 msi cu ,,Super
Suit” pentru adancimi mai mari) a deschis calea cinastilor amatori prin stabilizare avansata si
multiple accesorii.

Elementul optic care defineste rezultatul vizual este portul. Un port plat (Flat) simplifica
traseul optic, favorizeaza predictibilitatea focalizarii si aduce o marire aparentd de ordinul a
~25%, avantajoasa pentru detalii si obiective normale/tele. In schimb, restringe campul vizual
si poate accentua aberatiile catre margini la obiectivele foarte wide. Portul de tip cupola (Dome)
contracareaza refractia apei, pastrand unghiul de cuprindere aproape ca in aer si claritatea la
periferie; in plan optic creeaza o ,,imagine virtuald” in fata obiectivului, ceea ce impune calibrare
sub apa si o disciplind a distantelor de lucru. In ansamblu, Flat favorizeazi proximitatea si
controlul pe detaliu, pe cand Dome este instrumentul preferat pentru campuri largi, fisheye si
cadre de peisaj subacvatic, inclusiv tranzitii de tip split-shot atunci cand este gestionat corect.

Alegerea obiectivului se leaga organic de port si de distantele de lucru impuse de apa.
Obiectivele wide sunt fundamentale in mediul subacvatic deoarece reduc coloana de apa dintre
camera si subiect, cresc claritatea si permit apropierea In sigurantd, mai ales in asociere cu un
Dome corect calibrat. Obiectivele normale pastreaza proportii naturale si pot servi foarte bine
scenele de interactiune umand, mai ales cand se cauta o proximitate emotionala fara deformari
pronuntate. Teleobiectivele sunt mai dificile In ape cu vizibilitate modestd, unde suspensia
particulelor devine vizibila si pierderile de lumind sunt semnificative; raman insa utile in
documentar stiintific sau in situatii care cer distantd de sigurantd fatd de fauna, cu pretul unor
carcase mai voluminoase si al unei ilumindri consistente. Macro-ul deschide un teritoriu
expresiv aparte: la distante de lucru mici, adancimea de camp devine criticd, iar lumina
dedicati—constanti, bine pozitionati—face diferenta intre texturd si neclaritate. In aceastd
zond, dioptri ,,wet” (close-up montate in fata portului, sub apd) ofera versatilitatea de a comuta
intr-o singurd scufundare intre ansambluri largi si detalii extreme, cu costul unei manevrari
atente si al unei iluminiri pe masurd. In fine, lentilele anamorfotice pot aduce semnitura

cinematografica clasica (flare-uri ovale, bokeh eliptic, raport de aspect extins), dar cer carcase



si porturi special proiectate si o abordare riguroasa a iluminarii si a calibrarilor—motiv pentru
care sunt alese in proiecte cu miza artisticd mare sau bugete pe masura.

Filtrarea cromatica si de expunere completeaza vocabularul tehnic. Apa absoarbe treptat
culorile calde, iar filtrele dedicate pot restabili echilibrul tonal: rosu in ape albastre de mica si
medie adancime pentru recuperarea tonurilor pielii si a texturilor, magenta in ape verzi pentru
neutralizarea dominantei, galben in situatii de apa foarte limpede sau aproape de suprafata.
Filtrele ND permit controlul expunerii fara afectarea culorii, utile In ape clare si la suprafata, iar
filtrele polarizante—desi folosite mai rar sub apa—pot tempera reflexiile deranjante la
contactul cu suprafata. Filtrele UV atenueaza ,,voalul” optic In lumina solara puternica, iar
GND-urile echilibreaza diferentele de expunere dintre deasupra si dedesubtul apei in cadrele
split-shot. Eficienta oricarui filtru depinde de tipul apei, adancime, distanta camerd-subiect si
strategia de postproductie; filtrarea bine aleasa scade timpul de colorizare si oferd o bazd mai
curatd pentru etalonare.

In sinteza, capitolul arati ca expresia artistica in mediul subacvatic se naste din coerenta
intregului ecosistem tehnic: carcasa care ofera sigurantd, control si modularitate; portul care
decide geometria imaginii si relatia cu refractia; optica si accesoriile (de la wide la macro, cu
dioptrii ,,wet” sau chiar anamorfice); filtrarea care restabileste cromatica si controleaza
expunerea. Cand aceste elemente sunt aliniate cu intentia estetica, apa inceteaza sa fie obstacol
si devine mediu expresiv, cu o poezie vizuala proprie. Exista o gramaticd cinematografica

specificd, in care deciziile optice si de carcasd nu sunt simple solutii tehnice, ci premisele unei

g eyt

CAPITOLUL 3 DIMENSIUNEA ESTETICII SI LUMEA VIZUALA A FILMARILOR
SUBACVATICE

Rezumatul acestui capitol examineaza, din unghi tehnic si estetic, felul in care mediul
subacvatic modeleaza imaginea cinematografica: de la legile optice care guverneaza lumina in
apd pand la consecintele lor asupra compozitiei, miscarii si efectului emotional. Punctul de
plecare este specificul fizic al apei. La suprafata, reflexia poate fi speculara sau difuza, in functie
de suprafata apei, iar in profunzime refractia, descrisa de legea lui Snell, schimba traiectoria
razelor si micsoreaza campul vizual. Indicele de refractie al apei face ca obiectele sd pard cu

circa un sfert mai mari si mai aproape, distorsionand perspectivele terestre obisnuite. Absorbtia
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selectiva elimina rapid rosul, apoi portocaliul si galbenul, l1dsdnd dominantele verzi—albastre;
fenomenul devine evident incd de la 10-20 m si devine drastic la 30—50 m, unde culorile calde
dispar aproape complet firad aport de lumina artificiald. Impristierea luminii (scattering),
amplificata de turbiditate, particule si biomasa, reduce claritatea, estompeaza contrastul si muta
paleta catre cyan sau verde. Toate acestea transforma compozitia, modul de a ilumina si chiar
coregrafia migcarii camerei $i a actorilor

Lumina, n consecinta, devine instrumentul expresiv central. Naturald, ea e volatila,
dependenta de ora, unghiul soarelui si meteo, rapid inghitita de apa si particule; artificiala, reda
culorile pierdute si restabileste contrastul, dar cere control fin al fasciculului pentru a evita back-
scattering-ul si “ceata” produsa de particule. Practica curentd apropie sursele de subiect si
decupleaza lampile de axa obiectivului, folosind doua sau mai multe surse moderate pozitionate
lateral ori contra pentru volum, texturd si separare de fundal. Lampile HMI sau LED-urile
dedicate subacvatice ofera randament si temperaturd de culoare stabile; branduri precum
Bigblue si Keldan sunt mentionate pentru robustete, autonomie si CRI ridicat, utile cand
fidelitatea cromatica devine criteriu estetic. Solutiile etanse pentru tuburi LED de tip Astera
extind vocabularul plastic, permitand efecte controlate si scheme dinamice. Masurarea corecta
a luminii sub apa — traditional cu exponometre dedicate precum Sekonic Marine Meter sau
fotometre Ikelite — asigurad expuneri in conditii 1n care spectrul incident se schimba cu fiecare
metru. Scala color folosita in probe devine atét reper de teren, cat si ancord in post-productie;
totusi, corectia din post nu poate recupera informatie spectrald absenta, ci doar echilibreaza ceea
ce a fost efectiv inregistrat.

Din punct de vedere al tehnicii de filmare, capitolul discuta diferentele intre stilurile de
iluminare. Frontal, se obtin detalii si culoare, insd imaginea se aplatizeaza si creste riscul de
back-scatter; lateral, se dezvaluie volum si texturi, iar particulele sunt mai putin vizibile; contra,
umbrele devin dramatice si atmosfera capata profunzime, cu atentie la expunerea fetelor. In
situatii dinamice, un ,,gaffer” subacvatic mobil pastreaza raporturile de lumina in timp ce
subiectul se misca. Noaptea, sursele devin singura posibilitate pentru naratiune; in pesteri,
constrangerile cresc: echipament compact, control impecabil al flotabilitétii, evitarea tulburarii
sedimentului, surse portabile mai degraba functionale decat dramatice si un risc permanent de

pierdere a vizibilitatii. In zona VFX, greenscreen-ul subacvatic 1si are istoria si capcanele lui:
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materialele, clorul, uniformitatea ilumindrii si extinderea ecranului peste luciul apei pentru a
“continua” cromatic reflexia sunt detalii-cheie pentru un key-ing functional.

Miscarea camerei sub apa este ea Insdsi un limbaj. Flotabilitatea neutrd a ansamblului
camera—carcasa, distributia maselor si rezistenta hidrodinamica genereaza fluiditati imposibile
la suprafata, dar si dificultdti neasteptate: cele mai “grele” sunt adesea cadrele fixe, care cer
imobilitate n suspensie fara sprijin pe substrat. Platforme precum sled-uri sau scutere permit
gliséri line dacd viteza rdmane micd pentru a evita vibratiile. Coregrafia actorilor presupune
pregatire specifica: rezistenta apei impune tempo-uri mai lente, directii curgitoare si o
permanenta corectie a flotabilitatii. Pentru scufundari fara echipament vizibil, costumele, aerul
retinut In textile si neoprenul dicteaza cantitatea si pozitia greutatilor; altfel, coborarile la 4—5 m
devin anevoioase, iar naturaletea jocului se pierde.

Pe plan compozitional, apa rescrie regulile. Absorbtia si difuzia luminii aplatizeaza
planurile indepartate si reduc contrastul, in timp ce absenta unui orizont stabil elibereaza cadrul
de gravitatia compozitiei terestre. Operatorii exploateaza libertatea rotatiilor in toate axele,
construind perspective “dezorientate” care, paradoxal, par firesti pentru spectator tocmai fiindca
lumea subacvaticd nu are un sus—jos incontestabil. Adancimea de camp, vizibilitatea si
particulele constrang deseori spre profunzimi mai mici si subiecte apropiate, iar fundalul —
coral, rocd, vegetatie — devine parte activd in designul vizual. Lumina care intra pe la suprafata,
umbrele ondulate, filigranul particulelor: toate functioneaza ca filtre vii, capabile sa instaleze,
fara cuvinte, calm, mister, pericol sau visare. In acest registru, alegerile de incadratura si lumina
nu sunt doar estetice, ci profund narative.

Dimensiunea simbolica si afectivd incheie demonstratia. Documentarele lui Cousteau
sau seriile moderne de naturd au transformat imersiunea vizuald intr-un catalizator al empatiei
si al comportamentelor pro-conservare: uimirea deschide calea responsabilitatii. Fictiunea
exploreaza apa ca metafora a necunoscutului, renasterii si transformarii: The Abyss foloseste
adancul ca proba de curaj si empatie; The Shape of Water converteste fluiditatea in limbaj al
iubirii care dizolva granite; Avatar: The Way of Water ridica imersiunea senzoriald la strategie
epicd, unde contactul cu oceanul devine initiere familiala si spirituala. Puterea acestor imagini
deriva din dublul lor statut: realitate fizica exigentd — care impune decizii optice, de iluminare,
miscare si compozitie — si spatiu mitic, unde tema vietii, a izoldrii, a comuniunii sau a

pericolului este traita visceral.
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In ansamblu, capitolul arati ci estetica subacvatica e rezultatul direct al legilor fizicii
apei, transformat, prin mestesugul operatorului, intr-un limbaj coerent. Stapanirea reflexiei,
refractiei, absorbtiei si Imprastierii, alegerea luminilor si masurarea lor, controlul flotabilitatii,
coregrafia actorilor si compozitia fara orizont fix converg spre acelasi scop: o imagine credibila,
expresiva si emotional Incdrcata, capabild sa transporte privitorul intr-o lume care, desi ne e

apropiatd, ramane, prin natura, mereu misterioasa.

CAPITOLUL 4 DIMENSIUNEA NARATIVA SI REGIZORALA A LIMBAJULUI
CINEMATOGRAFIC SUBACVATIC

Capitolului 4 sintetizeaza dimensiunea narativa si regizorala a limbajului cinematografic
subacvatic, concentrandu-se pe modul in care mediul acvatic influenteaza regia actorilor,
organizarea echipei, scrierea scenariului si integrarea scenelor sub apa in naratiunea generala a
filmului. Filmarea sub apa nu reprezinta doar o provocare tehnica, ci o transformare profunda a
felului in care regizorul comunicd, construieste tensiunea si exprima emotia.

Regia actorilor in acest context presupune adaptari majore. Comunicarea verbala este
inlocuitd cu semne, lumini si proceduri preplanificate, iar siguranta devine o prioritate absoluta.
Exemple precum 7he Abyss sau The Rescue aratd complexitatea logistica a acestor productii,
unde fiecare actor are alocat un scafandru de sigurantd si intreaga echipa functioneaza ca o
orchestrd subacvatica perfect sincronizatd. Pregatirea actorilor devine parte din procesul artistic
— antrenamentele de apnee, controlul flotabilitatii si gestionarea stresului fizic si psihologic sunt
conditii ale autenticitdtii jocului. Experientele din /mpromptu sau Avatar: The Way of Water
demonstreaza ca imersiunea in apd nu doar solicita actorii, ci le ofera si o modalitate de a accesa
emotii reale, filtrate printr-un mediu care amplifica vulnerabilitatea.

Capitolul evidentiazd si impactul logistic si organizatoric: fiecare departament —
imagine, lumina, sunet, cascadorie — functioneaza sub constrangeri de vizibilitate, mobilitate si
timp. In productii de amploare, regizorul devine un coordonator de expeditie, asistat de operatori
si tehnicieni scafandri. Productiile BBC Blue Planet exemplifica la scara globala acest tip de
coordonare, in care regia se extinde dincolo de scenariu, devenind un act de planificare stiintifica
si artisticd deopotriva.

Din perspectiva scenariului, mediul subacvatic modifica radical structura dramaturgica.

Absenta limbajului verbal impune o comunicare vizuald pura, bazata pe gest, privire si ritm.
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Técerea, miscarea lenta si lumina filtratd devin componente de expresie, iar jocul actorilor se
reconfigureaza corporal. Limitarile practice — durata scurtd a sesiunilor de filmare, greutatea
echipamentului, lipsa dialogului — se transformd in resurse poetice, care pot genera o forma
unica de cinematografie senzoriala. Apa devine un partener al regiei, modeland temporalitatea
si respiratia scenei.

Secventele subacvatice, odatd realizate, trebuie integrate in naratiunea filmului cu o
intentie clard. Exemplele analizate — de la Last Breath si Sanctum, la The Shape of Water si
Avatar 2 — arata ca aceste scene pot servi multiple functii narative: pot crea suspans si pericol,
pot releva trasaturi de caracter, pot actiona ca simboluri ale renasterii, iubirii sau transcenderei.
In The Abyss, mediul subacvatic devine catalizator al conflictului si al reconcilierii; in The Shape
of Water, apa este metafora iubirii care dizolva granitele; in Avatar 2, ea extinde universul
fictional si ofera spatiu contemplativ. Documentarele precum Blue Planet valorifica la
maximum aceastd fortd vizuald, lasand imaginile sa genereze emotie si sens fard interventie
verbala, transformand realitatea acvatica Intr-o naratiune poetica globala.

In concluzie, capitolul demonstreaza ci regia subacvatica nu inseamna doar adaptarea la
un mediu dificil, ci dezvoltarea unui limbaj cinematografic aparte. Apa transformd modul in
care povestea este spusa: elimina cuvantul, reconfigureaza miscarea, filtreaza lumina si adauga
o dimensiune senzoriald si simbolica unica. Cand este folositd cu intentie narativa si rigoare
regizorald, cinematografia subacvaticd devine o forma de poezie vizuald, in care tehnologia,

corpul actorului si natura se intalnesc intr-un act comun de expresie.

CAPITOLUL 5: DIMENSIUNEA FILMELOR REALIZATE, PROPUSE SPRE
ANALIZA

Capitolul 5 contureaza, prin trei studii de caz si o punte comparativa, felul in care un
demers personal devine laborator pentru un limbaj cinematografic coerent, capabil sa treaca
natural din fictiune in publicitate si si-si pastreze identitatea estetici. In centrul siu se afla
Impromptu, primul contact profund cu scufundarea si cu regulile ei invizibile. Filmul marcheaza
revelatia ca sub apa culorile nu sunt doar altfel, ci devin o miza dramatica: rosul ales intentionat
pentru un semn vital se stinge dupa cativa metri, impunand o colorizare atenta si o intelegere
practicd a spectrului filtrat de apa. Aici se fixeaza si principiile de lucru: lumina naturala ca aliat

poetic, coregrafie lentd a corpului, respiratie controlatd a camerei, reconstituirea culorilor fara a
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anula precaritatea mediului. Alegerea Arri Alexa Mini, a focalelor largi si a unei carcase
,»splashbag” impinse deliberat la limita, plus sistemul de monitorizare si focus de la suprafata,
arata un risc calculat pus in slujba unei imagini spectaculoase, cu libertate in etalonare. Muzica
devine personaj — Debussy si Ravel, interpretate chiar de actrita-pianista — trecand din sala de
concert in addnc, ca o punte narativa si emotionald. In plan simbolic, lumina, apa si sunetul
alcatuiesc o singurd fraza vizuald despre vulnerabilitate si salvare. in plan istoric, filmul
revendica un loc de pionierat in fictiunea romaneasca post-’89 cu cadre subacvatice si deschide
colabordri ulterioare.

Castelul Craitei deplaseazd aceeasi eticd a realismului din ocean in creasta Pietrei
Craiului. Muntele devine personaj sever si revelator, iar regia iImbratiseaza o verosimilitate
radicala: filmare exclusiv 1n teren expus, tabere itinerante, echipa compacta, colaborare cu
Salvamont si antrenament real de escalada pentru actori. Optiunea pentru lumina diegetica —
frontalele actorilor In nocturn — impune o estetica dramaticd si volume decupate din Intuneric,
cu un sunet retinut care privilegiaza respiratia muntelui. Folosirea zoom-urilor Arri Alura si
introducerea steadycam-ului pe creastda aduc suplete miscarii fard a trada austeritatea mediului.
Filmul e confirmat critic si festivalier, dar miza rdmane una intima: un film de familie despre
pierdere si regasire, in care natura nu decoreaza, ci catalizeaza decizia si maturizarea.

Spotul BLK muta lectiile din fictiune in publicitate si le distileaza intr-un obiect vizual
autonom. Imaginea functioneazd ca o compozitie coregraficd n apa: miscari fluide, lumina
laterald, cromatica rece cu accente calde, profunzime artificiald care abstractizeazad spatiul.
Chroma key-ul subacvatic, filmarea pe 35mm, cu carcasa speciald, adauga o calitate picturala
rard pentru perioada aceea. Distributia din sportivi de performantd pastreaza acuratetea
corporald, insa proiectul deschide o discutie utila: cdnd poezia imaginii devine atit de puternica,
mesajul de brand risca sa se dilueze. Tocmai aici std relevanta sa academica, la intersectia dintre
eficientd comunicationala si ambitie plastica.

Comparativ, cele trei demersuri impartdsesc o esteticd a realismului senzorial si a
imersiunii: echipe mici, filmare ,,din manad” pentru realism, refuzul luminii artificiale
conventionale in favoarea surselor diegetice sau naturale, si o incredere in spatiul real ca motor
de sens. Copiii in distributie, in cazul fictiunilor, aduc un strat de autenticitate relationala si
reorienteaza privirea camerei spre fragilitate si initiere. Diferentele tin de ritm si de ,.timpul”

mediului: sub apa totul incetineste si devine contemplativ, pe munte tensiunea e alerta, iar in
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publicitate ritmul se supune muzicalititii formale. Impreuna, ele probeazi ci acelasi autor poate
construi o voce coerenta traversand genuri si medii, atdta vreme cat principiile rdman clare:
onestitate vizuald, disciplind tehnici, risc controlat si o relatie vie cu personajele. In aceasti
cheie, apa, piatra si corpul — conduse de lumind — nu mai sunt simple decoruri, ci instrumente

narative care modeleazd emotia si dau filmului respiratie proprie.

CAPITOLUL 6: CONCLUZII SI CONTRIBUTII ORIGINALE

In concluzie, aceastd cercetare s-a constituit intr-un demers complex, aflat la granita
dintre teorie si practicd, care a urmarit In egald masurd redescoperirea traditiei filmarilor
subacvatice in cinematografia roméaneascd si formularea unei metodologii contemporane de
lucru aplicabila in productiile actuale. Pornind de la analiza istoricd a unor filme precum Scoicile
n-au vorbit niciodatd, Bratele Afroditei sau Intunecare, am identificat solutii tehnice ingenioase
si o abordare empiricd a operatorilor romani din acea perioada, ale cdror experiente au
reprezentat un punct de plecare important pentru definirea unei metodologii proprii. Interviurile
realizate cu Dinu Lazar si Cristian Comeaga au oferit o perspectiva directd asupra conditiilor
dificile in care s-au realizat filmarile subacvatice in Romania, completand astfel dimensiunea
teoretica a lucrarii cu o serie de date practice deosebit de relevante.

Pe plan aplicativ, teza s-a concretizat Intr-o serie de experimente sistematice menite sa
evalueze comportamentul luminii si al culorii in diverse medii acvatice. Am realizat teste
succesive privind absorbtia spectrald in Marea Rosie, Marea Egee si Marea Neagra,
documentand diferentele semnificative dintre acestea din perspectiva transparentei, a densitatii
si a fidelitdtii cromatice. Rezultatele au confirmat ca alegerea locatiei de filmare trebuie
fundamentatd nu doar logistic, ci si pe baza caracteristicilor optice ale apei, care influenteaza in
mod direct estetica imaginii. Am constatat, de exemplu, ca Marea Rosie ofera o claritate
superioara, dar cu o pierdere accelerata a spectrului cald, in timp ce Marea Egee pastreaza
echilibrul cromatic in stratul superficial, iar Marea Neagrd impune o atmosfera vizualda mai
difuza, potrivita filmarilor cu intentie dramatica.

Cercetarea practica a inclus si analiza comparativa dintre utilizarea dome port-ului si a
flat port-ului, demonstrand superioritatea dome port-ului pentru filmarile wide si a portului plat
pentru cadrele macro. De asemenea, am evaluat eficienta filtrelor optice standard si

profesionale, ajungand la concluzia ca filtrele fotografice uzuale nu asigura o corectie cromatica
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satisfacatoare sub apa, iar lumina subacvatica rdmane preferabild atunci cand se urmareste o
redare fidela a tonurilor pielii si a contrastului general.

Experienta acumulatd prin filmari in pesteri scufundate a completat cercetarea cu o
perspectiva asupra limitelor tehnice si psihologice ale cinematografiei subacvatice. Aceste medii
extreme impun reguli stricte de siguranta, redundanta a echipamentului si o gestionare atenta a
iluminarii. Observatiile obtinute au evidentiat faptul ca iluminarea minimala, directionatd de
scafandri, poate genera un efect vizual de clar-obscur cu potential estetic ridicat, atunci cand
este tratatd ca lumina diegetica si nu ca interventie decorativa.

Prin toate aceste etape, cercetarea a dus la formularea unei metodologii proprii pentru
filmarea subacvatica in conditii independente. Protocolul rezultat — bazat pe testarea prealabild
a spectrului cromatic, alegerea portului optic in functie de obiectiv si scopul scenei, utilizarea
unei scale color n cadru, redundanta surselor de lumina si corelarea intentiei estetice cu
particularitatile mediului — poate constitui o referintd practicd pentru viitoare productii
romanesti realizate sub apa.

In perspectiva, directiile de cercetare se extind prin dezvoltarea filmului /nainte dinapoi,
un proiect artistic care transpune In practicd principiile formulate de-a lungul acestei teze.
Filmarea la adancimi de 50 de metri in Marea Rosie ofera posibilitatea de a integra mediul
subacvatic nu doar ca decor, ci ca element narativ activ, a carui cromatica si texturd devin
expresii ale starii psihologice a personajului. Astfel, cercetarea dobandeste o continuitate
organicd: concluziile teoretice si tehnice se transforma in decizii regizorale concrete,
confirmand ca estetica filmarilor subacvatice nu se defineste prin efect, ci prin relatia profunda
dintre lumina, spatiu, perceptie si sens.

Prin contributiile sale, teza ofera un cadru de referintd pentru studiul si practica
cinematografiei subacvatice in Roméania, propunind o combinatie echilibratd intre rigoare

tehnica, reflectie artistica si aplicabilitate directd in procesul de creatie.
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